ನೀೀಯೋಂತ 


ದ್ರ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಚಿಕೆ 1 
a 
ಸ್ಕಿ 0 


ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು: 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಿಚಾರ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ ಮುಕ್ತ ವೇದಿಕೆಯೊಂದನ್ನು 
ESE "ಆಲೋಕ'ದ ಈ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಚಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶ. 
ಭಾಷೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಶಿಪಾತುಗಳು 
ಮತ್ತು ಅದರ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 1 ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಶ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಆಶಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೆ ನ ಮಕ ವ, 
ನ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳೆಲ್ಲರ ಒತ್ತಾಸೆಯನ್ನು ಸ್ರೀತಿಯಿಂ. ಮುಸುತ್ತೆ ತ. 
ಮುಂದಿನ "ಆಲೋಕ'ದ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರ "ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ' ಗಾಗಿ 
ಸುಮಾರು ಆರು ಪುಟಿಗಳನ್ನು ಮೀಸಲಾಗಿಡಲಾಗುವುದು. ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಸಂಚಿಕೆಯ ಬರೆಹಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನಾವುದೇ ಮಹತ್ವ 
ಪೂರ್ಣ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು, ಚರ್ಚಿಸಲು-ಲೇಖಕರು ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಈ ಅಂಕಣವನ್ನು ಬಳಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ನಿಮ್ಮ ಕೈಲಿರುವ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯೇ "ಆಲೋಕ'ದ ಖಚಿತ ರೂಪ ಅಲ್ಲ. 


ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಿಕೆಯ ರೂಪ ನಿರ್ಧಾರ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 


9 8 
ಮೂಲಕ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ಅದಕ್ಕೆ | 
ಓದುಗರ ಸಕ್ರಿಯ ಸಂವಾದದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. | 


ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಬ್ದಿಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ವಿಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತು ಅದರ ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿರುವ ಲೇಖನಗಳಿವೆ. 


ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ-ಈ ಎರಡು ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಲೇಖನಗಳ ಉಪಯುಕ್ತ ಭಾಗಗಳ ಸ್ಟಾಕ್ರಿಸ್ತ 
ಸೂಚಿಯೊಂದನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವಿದೆ. " " ಇಷ 


ಇಂಥದೊಂದು ಪತ್ರಿಕೆ ನಿಮಗೆ ಬೇಕೆ? ಪತ್ರಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ಅನ್ಸಿ ಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು ತಿಳಿಸಿದರೆ ಸಂತೋಷ. 
೪ 


ನಿವರೆಗಳಿಗೆ ಸಂರ್ಪಸಿ: 


8, "ಚಿರಂಜೀವಿ? 
ಈಜುವ ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 
ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 003 


ಶಾಬ್ದಿ ಜಾ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಈುರಿತು 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘನೇಂದ್ರರಾನ್‌ 


ತಾ 


ಭಾಷೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನಡುನೆ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ನಡೆಸಲು ಬಳಸುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಮನುಷ್ಯನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬಳಸುವ ಕಲಾಮಾ ಧ್ಯಮ ಕೂಡ ಭಾನೆಯೇ. ಭಾಷೆಯ ಈ ಎರಡು 
ಉಪಯೋಗಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಮಾವಿಷ್ಟ (Mutually inclusive) ವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ 
ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ವಿಚಾರಗಳ ವಿನಿಮಯ ಅಥವಾ ಸಂವಹನ ಮಾಡಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುವ ಭಾಷಾ ಸಮಗ್ರವೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಭಾಷೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾತ್ಮಕ ಉಪಯೋಗವಾದಾಗಲೆಲ್ಲ ಮಹತ ಸ ಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಚಾರ ಸಂವಹನ 
ನಡೆದಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಹಠ ಹಿಡಿಯುವ ಹಾಗೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು 
ವಿವರಣೆಯೇ ಅಗತ ವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಸೃಷ್ಠ ಸೈ ವಾದವು. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಸಕ್ತ ಸಂದಿಯಲ್ಲಿ ಬ ಗ ಶಾಬ್ದಿ ಕ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ ಹಾಗೂ ಸೂರ್ಯಸ್ಸಷ್ಣ ವಾಗಿರಬೇಕಾಗಿದ್ದ es ಸಂಗತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ತೀರ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ನ x ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ವಾಸ್ತು ಮುಂತಾದ ಇತರ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
Had ಸಮಸ್ಯೆಯು ಇಷ್ಟು ಕ್ಲಿಸ್ಟವ ಸಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಕಲೆಗಳು 
ಬಳಸುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ಧ್ವ ಸ್ಹ ಬಣ್ಣ, ಕಲ್ಲು ಮುಂತಾದವು ಭಾಷೆಗಿಂತ ತೀರ 
ಭಿನ್ನ ವಾದವು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಕಲ ತ್ಮೆ ಕ ರೂಸದ (Artistic form) ಅಭಾವವು 
ಕಲಾಕೃ ತಿಯ ನಿರಾಕರಣೆ ಯಲ್ಲಿ, ಅಸ್ತಿ ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವುಳ್ಳ ತನ "ಸಂಗೀತ'ವಲ್ಲದೆ ಹೋಡಕಿ ಅದನ್ನು 
ತಕ್ಷಣ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. (ಕಟ್ಟ ಚಿತ್ರ? ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಹಿರಿಮೆಯಿಂದಲೇ ಜನಪ್ರಿಯ 
ನಾಶ ಆದಕಿ ಇದೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮವನ್ನು ಸಂಗೀತ, ಶಿಲ್ಪ ಗಳಂತೆಯೇ 
ಕಲೆಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೈ ಅನ್ವಯಿಸ Bn ಅನೇಕ ಹುಬ್ಬು ಗಳು ಮೇಶೇರುತ್ತ ವೆ. 
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4 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಅನೇಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಮೆರವಣಿ 
ನನೀ" ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ವಹಿ 
ಸುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅರಿತಿರುವ ಯಾರೂ ಕೂಡ, ಈ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳಲ್ಲಡಗಿರುವ ಆಂಶಿಕ 
ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಾನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಲೋಲಕದ 
ಕ ಎರಡು ಅತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ರಮಿಸ ತೊಡಗಿದಾಗ ವಸ ಸ್ಕಿ ಸತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಚಿಂತನೆ "ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ನಗ್ರ ಣೆ ಬೇಡಿತವಾಗದ ಅಂತಹ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಸುತ್ತ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶ. 


ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡು 
ವಾಗ, ತೀರ ಸರಳವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ದಾಟ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನ, ವಿಚಾರಗಳನ್ನೋ ಹೇಳಲು ಬಳಸುವ ಉಪಕರಣವಾಗಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು 

ಳಸುವ ಬಗೆ, ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಯೊಂದರ ವಿಶೇಷ ಉಸಯೋಗವಾಗಿ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ನಾವೆಲ್ಲ ] ಮತ್ತು 0 ಎಂಬ ಸಂಖ್ಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪರಿಚಿತರಾಗಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ 
ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಒಂದರೊಳಗೆ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತುಂಬಲು ಅದೇ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿದಾಗ ಅದು ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಲು ] ಮತ್ತು 0 
ಗಳ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಕಲನಗಳನ್ನು (Permutation and Combination) ಬಳಸು 
ವುದೇ ಕಾರಣ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಪರಿಚಿತ ಪದಗಳನ್ನೇ, ನಿಶ್ಚಿತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
(Context) ನಿಶ್ಚಿತ ಸಮಗ್ರವೊಂದರ ಅವಯವಗಳಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದಾಗ, ಕ್ರಮೇಣ 
ಅವುಗಳ ಅಗಲ ಕಿರಿದಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ (0೯೦೩68) ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿ ಆಳ (depth) ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಪದಗಳು ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯೊಂದರ 
ಭಾಗಗಳಾಗಿ (ಛಿಂಕೆ) ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕೇತಾರ್ಥ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು ಆ 
Cಂdೇ ನ ಪರಿಚಯವಿರುವವರಿಗೆ. ಎಂದಕೆ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶವಿರುವವರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ದುರದೈ ಸ್ಟ ವಶಾತ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ, ಗಾ ಗಲೂ ಕೂಡ, 
ಕಂಪ್ಫೂಟಿರ್‌ ನಲ್ಲಾ ಗುವಂತೆ, ಜಾ ಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥವನ್ನು "ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಸೂಚಿಸಿರುವಂತೆ lula ಸಬಹುದು. 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗ ಆ 


KRESS ಇಮಾನ್ಯಾರ್ಥ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ವೇಶವುಳ್ಳೆ 
ಓದುಗ 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೌಢಿನೆಯೆನ್ನುವುದು ವ್ಯ ಕ್ತಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
(degree) ಶೂನ್ಯ `ದ ಸಂಪೂರ್ಣದವರಕೆಗೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮ್ಮ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಮಟ್ಟಿ ತೀರ್ಮಾನವಾಗುವುದು ಓದುಗನ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆ ಹಾಗೂ 
ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಗಳಿಂದ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಹಳದಿ ಮೀನು” ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿರುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದದ ಅರ್ಥವೂ ಕನ್ನಡ ಬರುವ 
ಓದುಗರಿಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ತನ್ನ ಒಟ್ಟಿ ೦ದದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಜೇಕೆಯವರಿಗೆ 
ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುತ್ತದೆ (೫೦೩1156). ಈ ಪ್ರತೃಕ್ಷೀ 
ಕರಣ (1€೩lisation)ಗಳ ನಡುವಿರುವ ಅಂತರಕ್ಕೆ, ಕೃತಿಯೊಳಕ್ಕೆ ನಿಕ್ಷೇಷವಾಗಿ 
ರುವ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ, ಓದುಗನಿಂದ ಆರೋಪಿತವಾಗುವ ಅರ್ಥವೇ ಹೆಚ್ಚು ಕಾರಣ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯು ಅನೇಕರಿಗೆ (ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ ವಿಮರ್ಶ 
ಕರಿಗೆ ಕೂಡ ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ ಬಡಬಡಿಕೆಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದರೆ, ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸವಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಆತ್ಮೀಯ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗಾಗಲು ಓದುಗ ಮತ್ತು ಸ: ಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ನಡುನೆ ನಡೆಯುವ ಪಾರಸ್ಪರಿಕ 
ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿನ (mutual interaction) ತೀವ್ರತೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಕಾರಣ. "ಹಳದಿ 
ಮೀನಿ'ಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುವ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೂ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದುವರೆಗೂ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೆಳಗಿರುವಂತೆ ಸಮೀಕರಿಸ 
ಬಹುದು. 


ಓದುಗನಿಂದ ಗೃಹೀತವಾಗುವ ಅರ್ಥ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಕ್ಷೇಪವಾದ ಅರ್ಥ 4 ಓದುಗನಿಂದ 
ಆರೋಪಿತವಾದ ಅರ್ಥ. ವೃತ್ತಸತ್ರಿ ಕೆಯ ವಾಚನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯ. 

ಏಕೆಂದರೆ ಅನೇಕ ಪ್ರ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯೇಲ್ಲ ಸ ಹೊಸಬರಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ ವಾರ್ತೆಗಳ ತಿ 
ಬುಡ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ ಕಲಾಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆ 
ಈ ಮಾತು ಮತ್ತಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ.ತಿಯ ವಿವಿಧಾರ್ಥ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ದೃಷ್ಟ್ರಿಯಿ:ಂದ ಒಂದು ಕವನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು 
ಓದುಗರಿರುವರೋ ಅಸ್ಟೆ ಸ್ರ ತ್ಯ ಕ್ಷೀಕರಣಗಳು, ಅವತಾರಗಳು (realisation) 
ಇರಲು ಸಾಧ್ಯ. ವಸ್ತು ಸ್ಕಿ Fe eh ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿಚಾರಧಾರೆಯೆನ್ನುು 
ಬೇರೆಯವರಿಗೆ "ಶಿಳಿಸಲು' ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿಕೆಇಳ್ಳುವ ಮಾತು ಸಟ, 
ಸಾಹಿತ್ಯತ್ವದ ನಿರಾಕರಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯೆ ನ್‌ ಆಯಾಮ 
ಗಳನ್ನು 'ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸುತ್ತ ಕೊನೆಗೆ ಅದನ್ನು Unidimensional ಆಗಿ 
ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. ತನ್ನ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು (Subtlities) ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಅಫೆಪೌರವಾಗುತ: ಡೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕವನವೊಂದು 
ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾದಾಗಲೂ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಲು 0141 ಗಳನ್ನು 
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ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವುದಾದರೆ, ಅದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಅಸ್ತಿ ತ್ವ ಮತ್ತು ಅವಶ್ಯ ಕತೆ 
ಗಳನ್ನು 'ಅಲ್ಲಗಳೆದಂತೆ. ಭಾಷೆಯು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ SR ಸಂಗತಿಗೆ 
ಕೊಡಬೇಕಾದ್ದ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚಿ ಕೈನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ, ಅನುಚಿತ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನ್ತ ಯಿಸಿದಾಗೆ ಕ ಕಲ್‌ತ್ಮ್ಮ ಕ ಉಪದೀಗೆಡಿ (Artistic use of language) 
ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಕುರುಡಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತೆ (ವೇಷನೋ? 


ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಕಲಾತ್ಮ' ಕ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯ ಮೂಲ ಸತ್ಯ ಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ಟ ತ್ರಿ (ಶಾಬ್ದಿ ಕ್ರ ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಿ 'ಕಲಾಭಿನ್ಯ ಕ) ಮ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಪ್ರ ಚಾರಗಳಿಗೂ 
ಮುನ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು “SMOG. 


ತ್‌ 


ಯಾವುದೇ ವಿಚಾರಧಾರೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಹಾಗೂ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿ ನಡೆಸಿದ ಚಿಂತನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ತಲುಪಿದ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳ ಮೊತ್ತ. ಇಂತಹ ವಿಚಾರಧಾರೆಗೆ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಶರಣಾಗತರಾಗುವುದು, 
ಅದರೊಳಗೆ ಫಿಕ್ಷಿಸ್ತವಾಗಿರುವ ವಿಕಸನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತೆ. ವಿಚಾರ 
ಧಾಕಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಸೆಲೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 

ಗ್ರಹಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಸಹಜ. ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಸೆ ರೂಪ 
ನನ್ನು ನಪ ಹಳದಿ ಕನ್ನ ಕಳನ ವಿಚ:ರಧಾ ಕಿಯೊಂದು ಉನಹೆಹೀಗಘಟಿಕ: 

ಆಗ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಅನಗತ್ಯವಾದ ಪರಿಮಿತಿಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು, 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಪೀಡಿತ ಮನಸ್ಸು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಎಲ್ಲ ಸಮಗ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆ 
ಯಲು ಅಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 


ಪೂರ್ವಾನುಭವ 


ಳೆ 
ಪೂರ್ನಾಧ್ಯಯನ” ಹೊಸ ಅನುಭವ (ಹೊಸ ಆಧ್ಯಯನ) 


ಇದು ಸರಿಯಾದ ವಿಧಾನವಾದಕೆ, 


ಹಳೆಯ ಅನುಭವ | ಸ್ವೀಕೃತ ವಿಚಾರಧಾರೆ ಹೊಸ ಅನುಭವ | 


ಇದು ಕೃ ತಕ ಅನುಭವ, ವಿಧಾನ ಮೊದಲನೆಯದಲಲ್ಲಿ- ವ್ಯ ಕ್ರಿ 


ಅನುಭವದ ವವ 
Open ಕದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಥಿಶ್ಚಿ ೫ ಭ ಳು ಧೃಕ್ಕೆ 


ಆಯಾಮವೊಂಡನ್ನು 


ಬಿಟ್ಟ ಕೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲದಕ್ಕೂ ೮10566 ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಅಸ್ರಜನ ಪೂರ್ವಕ ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ 

೪ 
ಜೂಪಿತವಳದ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೆವಾಗಿಲ್ಲದೆ ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಪರಿಮಿಕಿಯೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇಂತಹ ಒಂದು ಮನಸ್ಥಿತಿಯು ಕಲಾನುಭನ ಹಾಗೂ ಕಲಾಭಿ ವೃಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಹೇಗೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 


ವಿಚಾರಗಳ ಸ್ವೀಕಾರ ಮತ್ತು ಆನಿಷ್ಕಾ ರ ನಡೆಯುವುದು ಜಾಗೃತ ಪ್ರ 
ಇಲ್ಲಿ ಕೂಡ “ಸ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಲ್ಲ ಲ್ಲ ಅದನೆ ಸುಳಿದಾಡ.ತಿ ರ 
ಭಾಷೆಯ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ರೂಪದಾನ ಮಾಡಿದಾಗ ಹೊಸ ವಿಚಾರದ ಸೃಷ್ಠಿ 
ಕಲೇಯ ಅನುಘಳು ಮತ ತ್ತು ಸ್ನ ಷ್ಟಿ ಗಳು ನಡೆಯುವುದ:ದರೋ ಹಿನ ಸುಪ್ತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ. ಕು ಪಾ ಲಕಿ, ಪದಗಳ ರಚನೆ ಇವು ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಕ್ರಿಯೆ:ಗಳಾದರೂ, ಕಲೆಯ ಅವತಾರವಾಗುವುದು ಪೂರ್ವರಚಿತ ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿ ೯ 
ಹೊರತು, ಹೆಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಲ್ಲ (The process of artistic creation takes ಕ್‌ 
in leaps and bounds rather than at a pre-calculated step-at-a 
time pace) ಎಂದರೆ ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ ದ ಮಹತ ವಿರುವುದು ಅವನು ಅನುಭವ 
ಪಡೆಯುವ ರೀತಿಯ ನಿಕಟತೆ, (Mie ತೀವ್ರ ತೆ (Intemity) ಮತ್ತು 
ಮುಕ್ತತೆ (೦೧೦77655) ಗಳಲ್ಲಿ. ಅನುಭವ ಪಡೆಯುವ. ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ತನ ನ್ನ್ನ 
ಅವಿಚಾರಿತವಾಗಿ 6೫7೦56 ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಈ ಎಲ್ಲ ನಂಗಿಷ್ಟ ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭನ ಸಾಧ್ಯ. ಪೂರ್ವಸ್ವೀಕೃತ ವಿಚಾರಧಾರೆಯು ಅನುಭವ 
ಸ್ರಿ ಕೃ ತಿಯ ವಿಚಾರಧಸ ಕಿಯನ್ನು ನಿಯತಿ, Wels, ಅದು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಳೆದು ಜ್ಯ 4 ಸಂಭವ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಅನುಭವ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಸರಳವಾಗುತ್ತದೆ, ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನು is 
ಕೌಶಲ ವನ್ನು ವಿಚಾರಧಾ ರಾ । Pe ತಾಧುಮೆಿಡುಪರಳಲ್ಲ ನಿಜ. (ಆದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಬೇಕಿ ಬೇಕೆ ಪರ ಸೃ ರ ವಿರುದ್ಧ ವಿ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾದ ಅಥವಾ 
ಆಗದ ಪ್ಯಾಸ್ಟರ್‌ನಾಕ", ಲೂ ಖೋವ್‌, ಇಷ್ಟೋ ೪ ದ. ನೆರುಡಾ ಮುಂತಾ 
ದವರು ಉತ್ತಮ ಕೃ ಶಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದು ನಮ ಒ ನಾದವನ್ನು ಒಸ್ರ ದವರು ಬರೆ 
ದಿರುವ ಕೃತಿಗಳಿಲ್ಲ Ww ಫೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ತನ್ಪೂ ಗುವುದು.) ಆದರೆ ವಿಚಾರೆ 
ಧಾರೆಯ ಸ್ತಿ ಕೃ ತಿಯು ಅನುಭವದ ಸಮಗ್ರ ತೆ (who) ಅನ್ನು ನಿಶ್ಸ ದೇಹ 
ವಾಗಿ ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತೆ ದೆ. ಎಷ್ಟೊ € ಬಾರಿ ಇಕಿ ಅನುಭವವನು 18೬6 ಆಗಿ ಮಾಡು 


ವುದೂ ಸಾಧ್ಯ. ಅಲ್ಲದೆ ಬುದ ಯ ಬಲದಿಂದ ಅನುಭವಗಳ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸೃಷ್ಟಿ 


ಮಾಡಿ, ಅವುಗಳನ್ನು genuine ಎಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸ ಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಒಟ್ಟ ನಶಿ ಹೇಳುವು 


$ 


ವಾದರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆರ್ಥೈಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಅಯಾವಂನಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿಚಾರಸಾಶೆಯೊಂಡಕ್ಕೆ ದ್ದೆ 
ತೆಯು ಅನುಭವದ ೩ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳಿಗೆ ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ ದೆ. 


ಇನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬರುವುದಾದರೆ, ಪದವು ಭಾವಪ್ರಜೋದಕ ಘಟಕ 
(Emotion inspiring 271) ವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು prop: 
£೩ ಮಾಡುವ ಉಪಕರಣವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ನಂತೆ ಬಣ್ಣ ದಂತೆ. 
ಅದು ತನ್ನ ತನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳನ್ನು ಕೂಹಃ ವ್ಯ 
6೫1೮೯7೩115೮ ಮಾಡುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯು ಆರ್ಥದೊಂದಿಗೆ 
ಹೊಂದಿರುವ ಏಕಮುಖ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ದಾರಕಿತ್ತ ಗಾಳಿಸಟಿವಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಭಾಷೆಯು ನಿಘಂಟನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅಥವಾ ತೀರ 
ಕೆಳಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ, ವಿಭಿನ್ನವಾದ ಆಯಾಮ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಅದ್ಭುತವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದುದು. ಈ ಗುಣವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ನಿಜವಾದ ಮಾನದಂಡಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಅದರ ಸಂವಹನ ಗುಣವೊಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನವಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ರಚಿತವಾಗುವ ಪ್ರಚಾರ ವಸ್ತುವು ಕಿಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿದ ಹಕ್ಕಿ ಯಂತೆ. 
ಅದನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದು ಹರಿಗಣಿಸುವುದು ಅನಗತ್ಯ. ಅಂತಹ ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ 


ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ, ಸಾಮಯಿ ಕವಾದ್ಕ ವತ್ತಿ ಕವಾದ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋ ಜನಗಳಿರ 
ಬಹುದು ; ಇರು ತ್ತನೆ. ಆಕಿ ಅದು ಭಾಷೆಯ ಲಾತ್ಮಕ ಉಪಯೋ ಕ್ಯೆ ಫಿಷರ್ಶಸ 
ವಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ ಆಸಾಹಿತ್ಯಕ ಉಷೆ ರಳು ನ್ನು ಹೋಡಿರುವ ಚಿತ ಎಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಂದ. ಹರಿಗಣಿಸಬೇಕೆಂಬ ವಾಡವಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತಿವಾಗಿತುವ 
ಪರಸ್ಪರ ನವಿಕೋಧಥವು ತೀರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 
ತ್ಯ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶವಿಲ್ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯವು. ಶಬ ಮಾ ಸ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಮತು 
ಹ pe y $ 4 ಸ 
ಹೇಗೆ ಆ wm ೩" ಸಂಗತಿ ಎನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹು ನುಷ 


ಪಾ ಡೆ 
ಜಿಕ ಖತ್ರಿ ಯಂ ಏತ ನಿಜ. ವ್ಯ ಕ ವುತು ಸಮಾಜದ ನಡ. ನಿನ ಸಂಬಂಧಗಳು 


pn 
ye ಸೂೇಕೀರ್ಣವಾ ಗಿಮ್ಮ ಅವನ ಒಡಕಿನ ರೂಪ ನಿರ್ಧಾರಕ ಶಕ್ತಿಗ ಸಾಗುತ್ತ ಫೆ. 
ಆದರೆ ವ್ಯ $ ನ ಗಳ ಸಂಬಂಧ ಮಾನಿಎನ ಬದುಕಿನ ಮ ತ್ಲೊ 06 ಮಖ, ಈ 
ನಾಜ್‌ - ಕೂಪರಹಿತ ೫, ಸ'7. ಎಂಬ ನಾಗರಿ 


ಸಂದ, ಈದ ಜೀವಂತ 

ಸೀಯ, AA ಗಳ eka 
ಡೆ 

ಕರಕ ಸಂಬಂಧಗಳೇ ಆಗಿರುತ ವೆ. 


ಮಾನವರ ಸಂಗಡ ಇರುತ್ತತೆ... ಸಾಮಾಜಿಕ ಸರಿಸ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದರೆ, ಅವನ ಗೆ 
ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನು ತೀರ್ಮಾಧಿಸ್ಯವುದ 
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ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕಾಲದ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳ ಸೀಮಾಕೀಖೆಗಳಿಂದ ಪರಿಮಿತ 
ನಾದ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ, ಕಾಲಬದ ವಾದ ಬದುಕಿನೋದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬದುಕೆನ ಪರಿಮಿತ ಅವಧಿಯನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾವು, 
ಬದುಕ್ಕು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಶೋಧನೆ ಮುಂತಾದವೆಲ್ಲ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದವು. ಹೀಗೆ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಇತರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ಅವನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಕಲಕುತ್ತವೆ. ಈ ಆಂತರಂಗಿಕ 
ಜೀವನವು ಶಬ್ದಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಸುವುದು ಕೇವಲ ಸಹಜ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಿಂದ ಇಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಬಹಿಷ್ಕಾರ ಹಾಕುವ ಪ್ರಯತ್ನವು 
ಖಂಡಿತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ತನ್ನ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಅಂತರ್ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪೂಕೈೆ ಸುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಅದರಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಕೊನೆಯನಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಶಬ್ದ 
ಮಾಧ್ಯಮವು ವಹಿಸುವ ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿ ಈ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇತರ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಒಂದು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆಯಾಗುವುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ೦0501005 ಮತ್ತು 6011078160 ಆಗ ಏನು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ 
ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೈರುವ ವರೌಲ್ಯ ಒಹಳ ಕಡಿಮೆ, ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ ಬರವಣಿಗೆಯು ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆತ್ಮಪ್ರಶಂಸೆ ಮತ್ತು ಸ್ವ. ಸಮರ್ಥನೆಗಳಿಂದಲೂ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ರೀತಿಯ ಪೂರ್ವಸಿಶ್ಚಿತ ಧೋರಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ರಚಿತವಾದ ಶಾಬ್ದಿಕ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂಶಗಳು ಅಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಊಹೆಯ (1716070006) ರೂಪದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಹೊರತು ಸಿದ್ಧ 
ರೂಸದಲ್ಲಲ್ಲ. ಈ ರೀತಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆಗಳು (ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಶೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರ್‌ನ ನಾಟಕಗಳು) ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಭೂತ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪರಿ 
ಪಃಲಿ ಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತವೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಶಾಬ್ದಿಕ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸರ್ವಶಕ್ತವಾಗಲೀ, 
ಸರ್ವಗ್ರಾಹಿಯಾಗಲೀ ಆಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೃಸಡಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಶಾಬ್ದಿಕ 
ಮಾಧ್ಯಮವು ತನ್ನ ಪರಿಮಿತಿಗಳೊಳಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬಲ್ಲುದೆಂದು ಹೇಳುವುದು ನನ್ನ ಉಡ್ಡೇಶ. 


"ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಾಹಿತಿ-ಸಮಾಜ'-ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು 


ಬಸವರಾಜ ಕಲ್ಲುಡಿ 


ಅಂತರ್ಮುಖ ಮತ್ತು ಬಹಿರ್ಮುಖ ಈ ಎರಡೂ ಭಾವಗಳು ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ 
ವಿರೋಧ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಪದಶಃ ಅಥ 

ಗಳು ಈ ರೀತಿಯ ಭಾವ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಕ. ಹೆ 
"ಜೀನನ ವಿಮ ಖ'ತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು ; ಒಂಟಿ7ನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರ 
ಬಹುದು ; ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ತಳೀನನಾದ ಕ್ರಿ ಯೆ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸುವುದೂ ಆಗಬಹುದು. ಈ ವಿವಿಧ ಅರ್ಥಪುಂಜಗಳು ತಮ ಇ 
ಪರಸ್ಪರ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಹೊಂದಿಕುವಂತಹವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಎತತ 
Bod ಕಬ್ಬ ಕೊಡುವ ಮೂರು ಆರ್ಥಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗಿನ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಗೆ ಒಂಡೇ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿವೆ. ಅಂತಮುರ್ಬಕೆ 
ತದ್ವಿ ರುದ್ಧೆ ವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಬಹಿರ್ಮುಖಕ್ಕೆ “sl ಗುತ್ತದೆ. ಅರರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸ್ಫುಟವಾದ ಆಶಯ್ಕ ನಿಲ:ವುಗಳಿಲ್ಲದೆ ಇ ಮಾಜಪರ ಎಂದು ನ್ಟ 
ದಾದರೂ ಹೇಗೆ? ಬುಸ ನ ಸನ್ನಾಗಲೀ ಭಾಷಾ ಗಲೀ ಯಾವ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾವ 


ಗಳಿಂದಲೂ ವಿವರಿಸುವುದು ಸ ಾಧೃನಿಬ್ಲವಲ್ಲ. ಕಈರೀತಿಯ ಸರಳೀಕರಣ ಕಾತ ಅಹಾಯಗಳು 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದರ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಸ.ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ಸಂಭವವುಂಟು, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪದಶಃ ಅರ್ಥಗಳನ್ನ್ನೆ ಕೆ 
ಅನ ಯಿ.ಸಹೊ ಟ್ಟು, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗಹಿಕೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಮಾರಕಪಾಗುವ ವ ತೀರ್ಮಾನಗಳು 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ ಕ್ರವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ? 


ದೆ ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಗಮನಿಸಿರ 
ಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ತದ ಎರಡ: 
ುಡು. A ; ಮುಖ್ಯಃ ವಾದ 'ಹುತಗಳಲ್ಲ ಇದರ ಬಗೆ ಚರ್ಚೆಯು 
ಆದದ್ದುಂಟು: y 


(1) ಸಾಹಿತ್ಯದ (ಕಾನ ವ್ಯದ) 
201 7 ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. 


© 
ಕಾ 
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(2) ಕಾವ್ಯಡೆ ಸ್ವ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 


] ಕನಿ ತಾನೊಂದು ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಅಥವಾ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಹೇಳುವ ಕಾವ್ನ ಅಂತ- 
ರ್ಮುಖಿ ರಿಯಾದದ್ದು ಎನು ಪುನಃ ತಪ್ಪು ಅಭಿಷ್ರಾ ಯವೇ ಸರಿ. ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಕಾಸರ ಈ ಹಾ ವಿಮರ್ಶೆಯು ತಪ್ಪು ದಾರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಮೂಲತಃ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು he “ಬಳಸುತ್ತಾನೆ 
ಎನ್ನು ವಲ್ಲೇ ಅವನು ತನ್ನೊ ಬ್ಬನಿಗಾಗಿಯೇ ಎನನ್ನೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ಕಿಲ್ಲವೆನ್ನುವದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇದು ಸರಳವಾದ ಹೇಳಿಕೆಯೆಂದು ಅನ್ನಿಸುವುದಾದರೆ, ವತ್ತಿಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತ ವತೆಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ವಾದಕೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸಬಹುದು. ಪ್ರ ದ್ದೆ ಯೊಂದು ಶೂನ್ಯ ದಿಂದ ಹುಟ್ಟ ಬರುವಂತದ್ದ ಲ್ಲ. ಇವನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕೇ ಸಾ ಮೂಲ ಭತ ಸಾವರ ಬದುಕಿನ "ಹಲವು ವಿಧಿ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಶಕ್ಕಿಯಾಗಿ,ಒಂದು ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವ ವಸ್ಥೆ ಉತಾ ತ್ರದನೆ 
ಹಾಗೂ ಹಂಚಿಕೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತ. ಶೆ. ವತ್ತಿ ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದು ಸ್ಫು ಟವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ. ತನ್ನ ಕಾಲದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಬದುಕಿನ ಹಲವು ವೈಷಮ್ಯ ಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು bo ತಾನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಯ ಸಕಕ ನೋಡದೇ ಇರಲಿಕೆ  ಸಾಧ್ಯನಿಲ್ಲ. ನಿಕೆಂದರೆ ತಾನು 
ಬದುಕುವ ತನ್ನ, ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಸಿತಿಗತಿಯೊಂದಿಂದ ಹೊರತುಪಡಿಸಿದ ಯಾವ 
ಅನುಭವವನ್ನು. ಇವನು ಅರಿವಿಗೆ ತಂದುಕೂಳ್ಳಬಲ್ಲ ? 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು (ಬಹಿರ್ಮುಖತೆ ಎಂದು ಇದನ್ನು ಕರೆಯುವುದಾದರೆ) 
ಸಾಹಿತಿ ಹೇಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದೂ ಒಂದು ಗಮನೀಯವಾದ ವಿಚಾರವೇ. 
ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರೋವರ್‌ನ (Efich” ೪೪೬ರ) ಒಂದು ವಿಚಾರದ ಮೂಲಕ ಈ ನಿಷಯ 
ವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಇವನು "ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣ'ಗಳ 
(Social character) ಬಗ್ಗೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಭಾವಗಳು.-ಸಮಾಜ 
ದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದಿದ್ದ ರೂ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ವಿಶಿಷ್ಟ “ಧಾಗವೇ ಅಗುವ ಲಕ್ಷಣದಂತೆಯೇ- 
ಆರ್ಥಿಕ "ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಫುಹಾಮ ಉತಾ ದೆ ಮತ್ತು ಹಂಚಿಕೆಯ ರೀತಿಗಳ ಕ್ರಮ 
ದಿಂದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸರಸ ಸರ ಎದುರು ಭಾಸನ ಭಿನ್ನ ವರ್ಗಗಳು, ಗನ್ನು 
ಜೀವನಕ್ರಮಗಳು ಸ ಸ್ಟ ಸೊಳ ಬಲ್ಲವು. ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಇಂತಹ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಫ್ರೊ ಮ್‌ (ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣ'ಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ ನೆ. ಇಂತಹ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಚಲನೆಗೆ *ಕತಾಳಸಾಗುವ 


ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳ ಕಡೆಗೇ ಸಾಹಿತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೊಂದು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
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ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿ ಗೊಳ್ಳು ವಾಗ ಇದು ಕೇವಲ ಅಮೂರ, ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ps 
ವುದೆಂದು ಇದರ ಷ್ಟು. ಈಸಿ ತಿಗತಿಗಳು ಜೀವಂತವಾಗಿರಲು ಕಾರಣವಾಗಿರುವ 
ಮಾನವ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಮೂರ, ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಸಡುತ್ತ ಜೆ. ಇದನ್ನು 
ಒಂದು ಹಾ ಮೂಲಕ ವಿಷಕಕಾಢಿಸೇಳು ತೋರುತ್ತ ಚೆ: 


ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ಬಸವಣ್ಣನ ವಚನ- 


ಉಳ್ಳವರು ಶಿವಾಲಯವ ಮಾಡುವರು 

ನಾನೇನ ಮಾಡಲಿ ಬಡವನಯ್ಯಾ 

ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕಂಬ ದೇಹವೇ ದೇಗುಲ 

ಶಿರನೇ ಹೊನ್ನ ಕಳಸವಯ್ಯಾ 2. 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ, ಕೇಳಯ್ಯಾ § 

ಸ್ಥಾವರಕ್ಕಳಿವುಂಟು ಜಂಗಮಕ್ಕಳಿವಿಲ್ಲಾ ! 
ಬಸವಣ ನ ಈ ವಚನದಲ್ಲಿ "ನಾನು' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಆಥವಾ 
ಬಸವಣ. ನಿನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಅಸವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತಿ Mie ಬಸವಣ್ಣ ಬಹುಸಂಖ ವ್ಯಾಕರ ರ" ಜಂಗಮ?” ಎನ್ನುವ "Social charcater’ 
ನ ಮಾ ನೆ, ಈ ಲ್‌ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ವ್ಯ ಕಿ ಕಯಬ್ಬತಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು 
| ಎನ್ನ ಕಾಲೇ ಕೂ ಟೋ ಛೆ ಶಿರವೇ ಹೊನ್ನ ಸಾ ಎನ್ನು ವ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಿದೆ. ಇಂತಹ ಗುಣವೊಂದರ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಇನ್ನೊ ೦ದತಿ “Social character’ 
ಆದಂತಹ "ಸ್ಮ್ರಾವರ'ದ ವಿರುದ್ಧ ವಿದ್ವಂಥವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ದೇಹ, ಮನಸ್ಸುಗಳ ನಿಷ್ಕ. 
ಪಟತೆ, ಷರಿಶ:ವೃತೆ, ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೇ ಕೊಟ್ಟಿ ಪಃ ಧಾನ್ಯ ತೆಗಳು ಜಂಗಮ ತ್ತ 
ಹುಟ್ಟ ಹದ ಭಾನನೆಗಳು. ಇವು "ಸ ಸ್ಥಾವರ” ರೂಪಿಸಿದ ಆಚತಿ ಇ4ೆಯು ಜಡತ್ವದ ಭಾವನೆ 
ಗಳಿಗೆ ವಿಶುದ್ಧ ವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಂಥವು ಹೆಚ್ಚ ಕಡಿವೆ. ಎಲ್ಲ ವಚನಕಾರ: ಬ್ದ 
ಅವರವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಜೆ ನೇಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯ ಸಮ್ಮಿ ನಿತೊಂಡಿಗೆ ಈ ಭಾವಗಳು ರೂಪ್ರು 
ಗೊಳ್ಳುವುನನ್ನು ವಚನಾ ಭು ಹಗಳು ಗಮ ಇದ ದು, 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಲೇ ಅನುಭವಗಳು, ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮೂ&ಿಬರುವುಜೀನೋ ಚಿ. ಇತಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಇತಿಹಾಸದ ಸಿದ್ಧ ವೆಷ 
ತತ್ಕಾ ಲತ್ತೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಲ್ಲ. ಕವಿಯ 


J ಪ್ರಕ್ಞ್ಯ ಯು ತಿಳವಿನಿಂದಾಗಿ 'ಮೂಡಿಬಂ ದ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಯನ ಹೆಂ ಇವು ನೃಂಸ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪಟ ಖ್ಯ ಹಂಬಲ ಜೀವ € ಚೈ ತನ ಗಳ 
ಆಶಯಗಳೇ. ಇಂತಹ ಜೆ ತಪ್ಪ ಮೊದ ಅಶಖಃಗಳ:; 


ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಕ್ರಿ (ಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
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ಪ್ರಮುಖ ಗುಣನೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣ್ಟೆಯಾಗುವ ಭಾವಗಳು ನಮಗೆ 
ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 


ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕನಿಯ ಒಂಟಿತನ (1solation)ನನ್ನೂ ಕೂಡ ಸಮಾಜ 
ವಿಮ: ಖನೆನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳು ಕೆಲವರು 
ಒಂಟಿತನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಒಂಟಿತನ ಸಮಾಜದ ಕ್ರೂರ ವಾಸ್ತವ 
ಗಳಿಂದ ಹಟ್ಟಿದ್ದು. ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೇಮಾಲಾಪನೇ ಇದು. ಮೂರನೇ 
ಜಗತ್ತಿನ ಕವಿಗಳಿಗಂತೂ ಇದರ ಅನ:ಭವ ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸವಾಲೂ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವ ವಿಷಯ: ಮೂರನೇ ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವ ಗಂಭೀರ 
ಸಾಹಿತಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಭ್ರಮೆಗಳನ್ನೂ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಈ ಜಗತ್ತಿನ 
ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು- ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಿದ 
ಗೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕಂದರಗಳು, ಇವನನ್ನು ವಿಷಣ್ಣ ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿವೆ. ಇವನು 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ವ್ಯಥೆಯಿಂದ, ಅತ್ಯಂತ ಮಾನವೀಯ ಹೃದಯದಿಂದ 
ನೋಡಬಲ್ಲ. ತನ್ನ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿಯ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾ ತರನ್ನು ತಲುಪಲಾಗದ 
ಸ್ಥಿ ತಿಯ ದುರಂತವೊಂದು ಇವನ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಆಳದಲ್ಲಿ ಹುಗಿದುಬಿಟ್ಟ ದೆ ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ 
ತಾನಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಜಾನ ಕಾಣುವುದು ಅತೀವ ಮೋ ಈ ಸಿ ಖದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಕ ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲೆ € ಇವನು ಒಬ್ಬೊ ಂಟಿಗ. 
ಘೋಷಣೆಗಳು ಶಬ್ದಗಳ ರಿಂಗಣಗಳಾಗಿ, ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಗಳಾಗಿ ತನಗೇ ತಿರುಗಿ ಟನ 
ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ಇವನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲವನಾಣಿದ್ದಾನೆ. 


ಇಂತಹ ಒಂಟಿತನವನ್ನು "ಆಂತರ್ಮುಖಿ' ಎಂದು ಹೇಳುವವರಿಗೆ, ಸಮಾಜದ ತಿಳು 
ವಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ನಿರ್ಲಕ್ಷ, ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಬಹುದೇನೋ! 
ಕಾವ್ಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲದೆ ಈ ಒಂಟಿತನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಖನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಈ 
ರೀತ ಯಿ ಂದೆ-ಕವಿಗೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯಿವೆನ್ನು ವ, ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಕಾಳಜಿಗಾಗಿ 
ಅವನು ಬದುಕಿದ್ದಾನೆನ್ನು ವ, ಅಥವಾ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಜೀವನದ ಕೊನೆಯ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆನ್ನುವ ಅನೇಕ ಸರಳವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ಮಹಾಯುದ ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯೇಟ್ಸ್‌ ತಾನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಒಂಟಿತನವನ್ನು ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯ ದ ಇಷ್ಟಿ ಭಾವನೆಯನ್ನಾಃ ಗಿ ಸನ ಇವಾ ಒಂಟಿತನವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು 
ಕ್‌ ಮಾತುಗಳು ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಸಿ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ, ಆದಕೆ ವಾಸ್ತವತೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟ ದ 
ನಿರಾಶೆಯನ್ನೂ ವಿವರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಸ ಡದ ಆಧುನಿಕ ಈಕೆಯ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃ ತಿಗಳು ಈ ಒಂಟಿತನವನ್ನು ಜೀವನದ, ಸಮಾಜದ ಪರವಾಗಿಯೇ pe; 
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(2) ಕಾವ್ಯ ದಸ ರೂಪವನ್ನು ಆಥವಾ ಸಂರಚನೆಯನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಸಿರಾಳರಿ 
ಸುವ ಹೂ ಸಲಾಷುಗಳೆಗೆ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಕಾರಣವೆಂದಕೆ ಕವನದ ರಚನೆ ಕ್ಲಿ ಸ್ಟ ವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಸರಳವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನೂ 
ಕೂಡ ಇಂತಹ ವಾದಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯ ಜಮಾನ ಎನ್ನುವ 
ಸರಳವಾದ ಹೇಳಿಕೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ರೂಪವೇ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳೂ ಹೌದು. 
ಹಳಗನ್ನಡ ಮತ್ತು ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಈ ರೀತಿಯ 
ಮಾತುಗಳು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. "ಸರಳವಾಗ 
ಬೇಕು?” ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಅಮೂರ್ತವಾದ ನಿಯಮ, ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಹೇರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವಷ್ಟೆ €. ಕಾವ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಸಿತ ವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ 
7 ane ಆ ರಳವಾಗಬೇಕೆಂದರಿ ತೇಳಿಕೆಯಾಗಬೇಕೆ ? ಹೇಳಿಕೆಯಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಕಾವ್ಯವೇ ಏಕಾಗಬೇಕು? 


ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸ ಸರಳಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ? ತನ್ನ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾದ ಹಲವಾರು ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನೂ, ಹುಟ್ಟ ಕೊಂಡ ಪ್ರೀತಿ, ವ್ಯಥೆ 
ಗಳನ್ನೊ pS — ವಶಿಷ್ಟ. ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ತಿ ಹೇಗೆ ಕಳೆದು 


ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ? ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವ ಸಾನು | ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುವುದು, 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗುವುದು ಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆ € ಸಮಾಜದ ವಾಸ ಸ್ಮವ-ವೈಷಮೃ 
ವೈರುಧ್ಯ ನದ ಗಳು-ಹೈ ದಯದ ಮಿಡಿತಜೊಂದಿಗೆ ಕೇಳಿಬರುವ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಸರಳ 
ಗೊಳಿಸುವುದರಿಂದ-ಸ ಮಾಜದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು, ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ಮನ ಜೆ -ಇನೆರಡರ 
ನಿರಾಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ ಹಾಗೂಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ, ಕಿ ಯೆಯನ್ನ್ನೇ. ಆಲ್ವಗೆಳೆಯ ನವ 


ಕಿ ಎ” 


ಕೊನೆಯ ಹಂತಕ್ಕೂ ಇದು ತಲುಪುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


ಒಡಿ ನಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ (ಅಂತರ್ಮುಖತೆ, ಬಹಿರ್ಮುಖತೆ) ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಂದು 


- ಕ್ರ 

ರೂಪುಗೊ ಗ ಎರಡು ಚೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ವ್ಯಕಿ ಷಣಜೆ, ಸಾವಾಜಿ 
ಇ ಣ್‌] — 

ವಾಸ್ಮವಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಳವಿಸುವ ನಿಶಿಸ್ಟೃ ಕ್ರ ಹೊಯ ಸಂಕೇತಗಳಿವು. ಆದ ರಿಂದ ಕಾವ 

ಕ 4 ಇ | 


ಹೊಯ “re” ನೆರಡೂ ಇ. ನಾಣ್ಯದ ಎರಡು ಮುಖಗಳಂತೆ. 


ಕ:ವ 
ಪ್ರಕ್ರಿ oy ಯಾಕ್ರಿ ಒಂದರೊಳಗೊಂಡೆ ಹಿ 


3 ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ heer, eo ಅಂಗಗಿಳೇ ಇವುಗಳು 
ಎಂಡು ಹೇಳಬಹುದು. ಇ ಇಷ್ಟ ವಲಿ 
ಇವು ಕ ವ್ಯದಲ್ಲಿ ತಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೂಪಗಳು ಹಿಂಜಿ 
ವಿಷರಿಸಿತೆ ಹಾಗೆ ಕಸಿ 
|] 


ಕ ಶಕೆ ಯ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರು ವುದರಿಂದ ಕಾ 
ವೊಂಡು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ವಿ:ಡಿಯಬಲ್ಲಡು. 


ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ - ಚರ್ಚೆಯ ನೆಲೆಗಳು 


ಕೆ. ನಿ. ನಾರಾಯಣ 


ಈಗ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮಾಣ ಅಧಿಕವಾಗಿದೆ. 


ಇದರಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳು ಸಮೂಹಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಅದರಲ್ಲೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ನೆರವಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿ 
ಗೊಳ್ಳುತ ತ್ತವೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಈ ಮಾಧ್ಯಮವೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಕಾಶನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ ನೆ. ಕಥೆಗಳೂ ಪ್ರಕಾಶನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಪಾಲು ಪಡೆದರೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿವಾಗುವ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮುದ್ರಣ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತನೆ. ಉಳಿದಂತೆ ಬಹುಪಾಲು ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪುಟಿಗಳಲ್ಲೇ ಕರಗಿಹೋಗು 
ತ್ತವೆ. ಈ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು ಹಡೆದಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಗಳು ಗಣನೆಗೆ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಸಮಯಕ್ಕೆತಕ್ಕ್ರುದಾಗಿ'ರುವು 
ದೆಂದು ತಿಳಿದು ಅವುಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವ ಗೊಡವೆಗೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ 
ಶಾಬ್ದಿಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಹುಪಾಲನ್ನೂ ಎಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವ; ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಬೇಕು. ಮತ್ತು ಚರ್ಚೆಗೆ ತಕ್ಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿನ ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಈ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ "ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ'ವೆಂದು 
ಕಕಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ಏಕೆಂದಕೆ ಕನ್ನಡದ ಇಡೀ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವೇ ನಮ್ಮ ಈ 
ರ್ಜೆಗೆ ಗುರಿಯಲ್ಲ; ಅದರ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. 


"ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಬಳಸು 
ತ್ತಿರುವ ಕೆಲವ್ರು ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಉಸಯೋಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಉತ್ಪಾದನೆ, ಮಾರುಕಟ್ಟೆ, ಹೆಂಚಿಕೆ, ಗ್ರಾಹಕ, ದಳಾಲಿ ಮುಂತಾದ ಪದಗಳು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲವೇ ಬನೋಗವಸ ಬುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿ 
ಗಳು ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಬತ್ಯಕೃ ತಿಗೂ ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತವೆ. ಗ್ರಾ ಹಕರ ಬೇಡಿಕೆಯು 
ಭಾಷಾರೆ ಗಳ. ಮತು ಹರೋಕವಾಗಿ ವಸ ು ವಿನ ನ ಗಣೆ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
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ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದು ಒಂದು ದಿಕ್ಕು; ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ಪಾ ದಿತ ವಸ್ತುವಿನ ರೂಪ ಮತ: 


ಆಶಯಗಳನ್ನೇ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಈ ವ್ಯ ವಸೆ ಯು ಗಾ ಹತಂ ನಿಜವಾದ ಅಸೇಕ್ಷೆಯೆ:ಂದು 
ಭ್ರಮಿಸುವಂತೆ ನಿನಾಷುವು ಪ - ಈ ಎಲ್ಲ Nps ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜನನಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆ ಸಾಧ್ಯ. 


ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಗ್ರಾ ಹಕರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮ ಆ ಸ್ವರೂಪ ಸಾಕಷ್ಟು ಖ ಖಚಿತ; ಅಕ್ಷರಸ್ಥ 
ಷಃ ಧೈಮ ಇಕೊ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇವರ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಿಡುವು ಮತ್ತು 
ದುಡಿಮೆಯ ಏಕತಾನತೆ. ಭಲತನಲ್ರವ ವೇಳೆಯನ್ನು ಸೋಡ ಹೇಗೆ? ಉಪ 
ಯುಕ್ತ ಉತ್ಪಾದನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಹೊರ ನಿಂತು ಕೇವಲ ಮನೆಗೆಲಸಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತ 
ವಾಗಿ “ಉಳಿದ 'ಶಾಗಸರಿಗೆ ವೇಳೆ ಒಂದು ಭೂತವೇ ಸರಿ. ಇವರ ಜತೆಗೆ ಉದ್ಯೊ ಗ 
ವಿಲ್ಲದ ಆದರೆ ಇನ್ನೂ ಹತಾಶರಾಗದ ಯು ವಜನರೂ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ನಧನಾನನ. ಆ” 
ರಿಗೂ ಪ್ರಯಾಣದ ಅವಧಿಯು ಬಿಡುವು. ಜತೆಗೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ ಅವರ ಆಸಕ್ತಿಯ 
ಆಯೆ ಯೇ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಬೇಸರದ ಅನುಭವ 
ಕಟ್ಟಿಟ್ಟದ್ದು. ಇವರೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯಿಸುವ ಹಲವು ಪರಿಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಓದುವುದೂ ಒಂದು. ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಕಥೆಗಳು, ಧಾರಾವಾಹಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳು, ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಬಡಿತಕೆ. ಸಿಗುವ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿ ನಾಗುವ ಕಾದಂಜಒರಿ 


ಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರ ಓದಿನ ಗಾ ee ಕೊಂಡುಕೊಂಡು, ಸಾರ್ವಜನಿಕ 


ಣಿ 


ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರ, ವಾಚನಾಲಯ, ಸರ್ಕುಲೇಟಂಗ್‌ ಲೈಬ್ರರಿಗಳ ಮೂಲಕವೋ 
ಇವರು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಳ ಕಿ ಕಾಕ, ಓದುವ ಅವಧಿಯೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. 


ಮತು ಹಿದೆಹಾಗ ನಿಲ್ಲಿಸಬಾರದೆಂಬ ಮುಗಿಸಿಯೇ ಶೀರಬೇಕೆಂಬ ಒತಾ ಯವಿಲ. 
ಇವಿ ಹಾ ಗ್‌ 
ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ನಿಲ್ಲಿಸಿ 


, ಆಗಾಗ ಕಂತಿನಲ್ಲಾದರೂ ಓದಿಮುಗಿಸುವ ಬಗೆ ಇವರಡು. 
ಧಾರಾವಾಹಿಗಳನ್ನೂ ಓದುವ ಕ, ಕ,ಮನನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ದರೆ ಈ ಸಂಗತಿ ನಮಗೆ ಸಷ 


ವಾಗುತ್ತ ದೆ. Ky 
ಕಳ ನನ್ನು ತೆೊಬ್ರರತ್ಟುವ್ನ,. ಮೊತು "ಸತ್ರ 
ನತ್ಯ ~ ಘ್ರ ವ ತ್ತು ಸಡ್ಛ`"ಪ (ಸರವನ್ನು ನೀಗುವುವೀ ಓದುಗರ 
ಮುಖ್ಯ ಫ್ರ್ಯೀರಣಯಾಗಿರುವು ವಠಿಂದ ಅವರು ಓ ಸ್ಯ 
ತ 


೪ 
ಯನ್ನು ಆ ನ ತ್ವ ರಿತಗತಿಯ 


ಕ ಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಕೃ ತಿಕಾರರು 
ಸಿಸೂಪಕರಾಗಿದು ಕೊಂಡು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಲದ > 
r ೬ನ ಎನ್ಲಿಯೂ ಫಿಲ್ಬದಂತೆ ಕಕ್ಣೆ ಥಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗ: ವುದು 
pad 1!) ಅಂಕ 


ರಂಗ ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆಯೆಂಥ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಕೂಡ 
ತವ, ಮುಗಿತಾಯದ ಕಡೆಗೆ ಓಡುವ 


ಹಿತವಾಗುವುದ ಡಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯ. ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
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ಕೆರಳಿಸುವಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹುಸಿ ಘರ್ಷಣೆಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸಬೇಕು. ಇದು ಹುಸಿ ಏಕೆಂದಕೆ 
ಅದರ ಅಂತ್ಯ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿ ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ... ಮಾಯಾಜಾಲದ ತಂತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 
ವವನು ಟೋಪಿಯೊಳಗೆ 'ಮೊಲವಲ್ಲತೆದು ಹೇಳಿದರೂ ಆತ ಮಾತ್ರ ಮ ಅಡಕಿ ಕೊಳ 
ಗಿಂದ ಮೊಲವನ್ನು ತೆಗೆಯುವ ಬಗೆಗೆ ಖಾತ್ರಿ ಹೊಂದಿರುತಾ ನೆ ಕೋಟಕನಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಭ್ರಮಾಜನಿತ ಕುತೂಹಲ. 


ಈ ಕೃತಿಸಳ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಆಶಯವನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 

ಪರಿಸಂದಿಂದಲೇ ವಸು ವನ್ನು ಆಯ್ದ ಂತೆ ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕನೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಈ ವಸ್ತುಗಳು ವಾಸ್ತ ವತೆಯ ಸೋಗನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ ವೆ. ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ 
ಮುತ್ತಲೇ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು, ಫಟಿಸೆಗಳೂ ನಡೆದಂತೆ ಅಳಸನಾಣನನೆ, ಅವು ಒಂನಕೆಹವೆ 
ಆಯಾನಬು ವಿಹೀನತೆಯಿಂದ ವಿಕಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಬ್ಯಾಂಕಿನ ಗುಮಾಸ್ತೆ, ಶಾಲೆಯ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯ, ಬಸ್ಸಿನ ಚಾಲಕ, ಮನೆಗೆಲಸದ ಹೆಂಗಸು, ಕಾಲೇಜ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ, 
ವೈದ್ಯ ಹೀಗೆ ವ್ಯವಹಾರದ ಜಗತ್ತಿ ನಿಂದಲೇ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪ ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಬಾಹ್ಯ ನಿವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ, ಮುಂಡೆ ಅವುಗಳ 
ವರ್ಕಕ್ಕೆ ಚಿ ಕೈ ತನ್ಕ ನಿಯಂತ್ರಿ ತವಾಗುತ್ತ ಥೆ; es ದೆ. ತಮ ಒ ಸಧ್ಯದ 

ವಾಸ್ತ್ರವತೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಜಿಚಲು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ತೊಳಲುವ ಸಾ 
ಕೂಡ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಕಲ ಸ್ಥಿ ಸತಿಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿತ ವಾಸ್ತವವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಪಾತ್ರಗಳು 3 ಸಿಲುಕುವ ಕೃ ತಕ ನಾ ಟಿಕದ ಸರಳ ಉತ್ತರಗಳು ಓದುಗನನ್ನೂ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ಉಸಶಮನಕ್ಕೆ FO SOR ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ಎಲ್ಲ ಜನಪ್ರಿಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಆಗುವುದು ಇದೇ ತಾನೇ. ಆಕಾರಹೀನವಾಗಿಸಿ, ನಾದವನ್ನೂ ಕೇವಲ ನರಗಳನ್ನು 
ಸಾಂತ್ವನಗೊಳಿಸುವ ಲಯಕ್ಕೆ ಬನ್ಸವಾಗಿಸುವ ಲಘುಸಂಗೀತವೂ, ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಕೇವಲ ಛಃಖೆ.ಯ ವೆ ವಿವ್ಯತ್ತೆ ಮಾತ್ರ ಕಟ್ಟ ಹಾಕುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ (ಕ್ಯಾ ಲೆಂಡರ್‌ 
ಚಿತ್ರಗಳು) ತಮಗೆ ಬನಾನ ಪ. “ಅದ್ದರಿಂದ ಚಕ ಯ ಕೃ ತಿಗಳ ಆಶಯ 
ಗಳು ಬದುಕೆನ ಶೋಧನೆಯ ಸೋಗು ಹಾಕಿದರೂ, ಓದುಗರನ್ನು Sens 
ಒಯ್ಯುವಲ್ಲಿ ಸಫಲವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಹೀಗೆ ಕನಸುಗಾರಿಕೆಗೆ ಒಯ್ಯುವ ಬರೆಹ ಎಷ್ಟು ಆರೋಗ್ಯಕಾರಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಾಢ 
ಪಕ... ಸಮಾಜದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹೆಜಿಸಿಂದಿಗೆ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು 


ಹೊಂದಿರುವ ೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ನ ನಾವು ಮೊದಲು ಚರ್ಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಂಥ 
ಇತ್ನಾಲಿಕ ಸಾಂತ್ರನಕಾರಿ ನೆಗೆತ (೧118॥()ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಹಲವು ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳಿರುವಾಗ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 


ವುದಿಲ್ಲ. 


೫೨ 


ಇಡೀ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಸಮೂಹ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಮತ್ತುಪ್ರಕಾಶನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ತಮ್ಮ ಮೂಲಕ ಡು ಭನ ಸಾ 6 
ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಅಗಾಧ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. ಓದುವ ಚ dk ಕೈಗೆಟುಕುವ 
ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯಮೆದರೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಎಂದಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಮುದ್ರಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರದ ಪ್ರಮಾಣ ಅಧಿಕವಾಗಿದ್ದು ಓದುಗ ಕಲಾ ಷಕ್‌ಲ್ಯಷಗ್ಯ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ನಡುವೆ ಆಯುವುದು ಮತ್ತು ಆ ಕೃತಿಗಳ ಹಿ ಸಿದ್ಧ 
ನಾಗುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಾಗಿದೆ. ಕಳಪೆ ದರ್ಜೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯೇ ಮಾರು 
ಕಟ್ಟಿಯ ತುಂಬ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೆ ಗ್ರಾಹಕ ತನ್ನ ಅಸಪೇಕ್ಲೆಗಳನ್ನೇ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನೇ 
ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿ ಬರುವುದಷ್ಟೆ. ಅಂಥದೇ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಕಥಾಸಾಹ್ಲಿತ್ಯವನ್ನು ತನ್ಮು ಒಟ್ಟು ಪ್ರಕಟನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವೀಕರಿ 
ಸುವ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ ಮತ್ತು ವಾರ ಪತ್ರಿಕೆಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. ಆಲ್ಲಿ ವರದಿ ಮತ್ತು 
ಸಂಗತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಬರೆಹಗಳೊಡನೆ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತರುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾದರೂ ಇಡೀ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಒಟ್ಟು ಧಾಟಿಯಾದ "ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ ಒದಗಿಸುವ ಧಾಹಿ'ಯೇ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೇಳನ ಮತ್ತು ಸಮತೋಲನವನ್ನೂ ತಪ್ಪಿಸಬಹು 
ದಾದ ಗಂಭೀರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಪೃಕಟಸುವುದು ಅವರ ಉದ್ದೇಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿಯೇ ವಿತಾಸಲಾವ ಮಾಸಿಕಗಳನ್ನು 
ನೋಡೋಣ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸಂಚಿಕೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ಘಟಕ, ಧಾರಾವಾಹಿ 
ಗಳು ಈ ಘಟಕಗಳ ನಡುವಣ ಸಡಿಲ ಕೊಂಡಿಗಳು. ಒಂದೊಂದು ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲೂ 
ಇರುವ ಕಥೆಗಳೂ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಷ್ಟು ಆಶಯ ವೈನಿಧ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಿದರೂ, ಅದೇ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದೇ ಆಶಯಗಳು ಆವರ್ತಗೊಳ್ಳಲೂಬಹುದು. 
ಮತ್ತೆ ತಿಂಗಳ ಅವಧಿಯ ನಂತರ ಓದುಗ ಮತ್ತೆ ಮರುಚಲು ಓದಿಗೆ ಸಿದ್ಧನಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾ ಮೌಲ್ಯವುಳ್ಳ ಕೃತಿಯೊಂದು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿವಾಗಬಹುವದಾ 
ದರೂ ಅದು ನಿಯಮ-ವಾಗದೇ ವಿನಾಯತಿಯಾಗಿರತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅಂಥ ಕೃತಿ ತನ್ನ 
ಒಟ್ಟು ಪರಿಸರದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟ್ರಾಗ ಮಾತ್ರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದಕೆ ಈ 


೦ಖ್ಯೈಯನ್ನು ಏರು 
PNR ಕ; ಪ್ರವಿಲ. ಇ ು ವೈರುವುವ 

ಪೇರು ಈಳಾತಿಕೊಳ್ಳ ಪುಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವೈರುಧ್ಯವೂ ಇಡೆ. ಆದೆಂದಕೆ ಈ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಆಗಾಗ ಎಿಶೇಷಾಂಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುತ್ತವೆ. ಕ 


ಮಾಸಿಕಗಳು ನಿನಾಯತಿಯನ್ನ್ನೇ ನುಂದುವರಿಸಿ ತಮ ಸದಹುಗಂ ಸ 
ಗ ತ್‌ ~~ 


ಲಾವರ್‌ ವುಳ್ಳ, ಕೃತಿಗ 

ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚರ್ಚೆಗೆ ಆ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ 
ನೀಡುವುದುಂಟು. ಇದು ಇಡೀ ವರ್ಷದ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ನಡೆಗೆ ಪ್ರಾಯಶಿ ತ್ತದ ಸೋಗಿ 
ನಂತೆ ಭಾಸವಾಗಲೂ ಸಾಧ್ಯ. "ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ'ವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚಿಗೆ ಒಂದು 
ಕೆಲೆ ಕಲ್ಪಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಕನಿತೆ, ಓದುಗರು ಇತ್ಯಾದಿ... 


ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ 


ಕನ್ನಡ ಸೊಹಿತ್ಯದ ಜೀವ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಗೊತ್ತು. ಗುರಿಗಳು ಅನೇಕ ಏರಿಳಿತ 
ಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವ ಕಾಲವೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಎಲ್ಲ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಕೇಳಿ ಬರುವಂಥ ಮಾತೇ ಆಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಅದು ಒಳಗೊಳ್ಳು ವ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತ 
ವಾದದ್ದೂ ಕೂಡಾ. ಕಣಜಿಯ ಇ ಷಾ ತ್ಮ ಕ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಾ ಎವ್ಯಾಸಕ್ತರ ಸಂಬಂಧ 
ಹೆಚ್ಚು ಜಟಿಲಗೊಂಡಿರುವ ಅಹಿ "ಅಗೆ ` ಹದಸ್ಯರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೆ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಭಾವಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ಜಾಜಿ ತೌ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃ ತಿಗಳ ರಚನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಪುನರ್‌ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಎಡ್‌ ಚರ್ಚೆಗೆ ಗುರಿ 

ಯಾಯಿತು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆ ತನ್ನದೇ ಗ ಓದುಗರ, ಕೇಳುಗರ ವಲಯ 
ವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ನವೋದಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಕಾವ್ಯವಾಚನ, 
ಕಾವ್ಯಗಾಯನ, ಮತ್ತು ಕವಿಗೋಹ್ಠಿಗಳು ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವು. ಆದರೆ ಕವಿತೆಯ ಇಂಥ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಕ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಕಿರುಪತಿ ತ್ರಿಕೆಗಳು, ಕೀಡಿಯೋ, 
ಪತ್ರಿ 3 us ಮಾಧ್ಯ MW & ಮೂಲಕ ಅಸೊ e ಇಷ್ಟೊ! ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಗರಿ 
ಕಾಸ್‌ ಕನಿತೆಯೊಂದು "ಅಟ್ಟಿ ನ ಮೂಲಕ ಓದುಗನನ್ನು ತಪ ಇಂದಿಗೂ 


ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 


ಕವಿತೆಯ ಗ್ರಾಸೆಕರು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾ ಕಿಯೇ ? ಅಥವಾ ಹಾಗೆಂದು ಭಾವಿಸು 
ವುದೇ ತಪ್ಪಿ ಘಾಹುದೇ ? ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಕಂತೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು ಅಕರ್ಷಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ, ಫರ್ನಚಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸು plese ಸಂಶಯಾತೀತವೇ ? 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತರಿಸುವುದು ಅನ್ಫು ಸುಲಭವೂ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ಅಗತ್ಯವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ: ನಮ್ಮ ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಕೇಳುಗರು ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


3 


20 


ಕವಿತೆಗೆ ಸ ಂದಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು? ಒಂದು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಕನ್ನಡ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ- ಈ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಇಳಿದು ಬಂದಿರುವ ಕೃತಿ: ಗಳಿಗೆ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ಗ್ರಾಹಕ ವಲಯ ಇದ್ದೆ ೯ ಇಡೆ. ಆಧುನಿಕ ವಿದಾ ಒಭ್ಯಾಸ ಸದ್ಯ ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ನಿಂತು pe “ವಲಯ. ವನ್ನು ನಿರ್ವಚಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ 
ತಾಕಾ ಮಾತ್ರ ಸ ಸತ್ಯವೆ ಥವಾ ಓಡುಗ ವಲಯದ ವಿಭಿನ್ನ ಸ್ಮರಗಳು ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದಾನ ಕ Ho ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ ? ಇದನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯ. ಓದುಗ ವಲಯತನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೀಮಿತವಾದ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಮತ್ತು 
ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗುರಿಸಡಿಸಿ ವವರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಪೊಳ್ಳು ಮತ್ತು ಸುಳ್ಳು 
ಘೋಷಣೆಗಳು ಹುಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತನೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಓದುಗ ತೀತಾ 
ವನ್ನೇ ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಪ (ಯತ್ನ. ‘wl ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಲಭ ಮತ್ತು ಸರಳ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಬಂದದ್ದು. 


ಕವಿತೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂದರ್ಭದ ಅತ ಕಂತೆ ಮಹತ್ವದ ನಿಯಂತ್ರಕ ಸ ಇಹಿತ್ಯರೂಪವಾಗಿ 
ಪಂಪನಿಂದ pS ತನಕ 3 ಯಾತ್ಮ ಕ್ರ ಫಿಕೆಯನ್ನು ಪಶೆದಿದೆ. ಅದಕೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನಿತರ ರೂಸಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿಯಾದ ಸವಾಲು 
ಇ ಒಡ್ಡಿ ಜಿ. ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಬೇಕಿಲ್ಲ ಕಾ ಲಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರ ವಾದ ಸವಾ 

ನ್ನು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಡುರಿಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಉನ ಬಾಗಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ, 
ಇ ಕತೆ ಮತ್ತು ನಾ ಟಕಗಳು ಈ ಹೊತ್ತು ಮಹತ್ವದ ಅವಸ್ಥಾ ಸಂತರಗಳನ್ನ್ನು 
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ಇತಿ ೬ 

ಸ-ಧಿಸಿವೆ. ಸೃಜನ ನಶೀಲ ಲೇಖಕರ ಸಮ ಫತೆ ಅಭಿವೃ ಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಈ ಮಾಧ್ಯಮ 

ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಮಾಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ವಿದ್ಯಾವಂತ 

ವಖಯ:ಯದಲ್ಲೀ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಮತ್ತು ಸತ್ತ್ವ್ವಯುತವಾದ ಓದುಗ ವಲಯ ರೂಪು 

ಗೊಳ್ಳುತ್ತಲಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಕ್ಷೆಗೆ, ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕೇವಲ ವಿದ್ಯಾವಂತರಲ್ಲೂ 

ಸೀಮಿತ ವಲಯ ಮಾತ್ರ. ಸೇರಿದೆಯೇನೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಅನುಮಾನ ಸಹ ಇದೆ 
ಮಾ 


ಇದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ್ರಿ ಶಾಲೀ ಓದುಗರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಯ ವಲಯದ 
ನಡುವೆ APR, aU ಫ್ರುನಮು 


ಸರುಪುನನ್ನು ನಾವು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಿಜಿ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನಿತರ ಪ್ರಭೇದದಲ್ಲಿ « ಸತಿಯ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದವರಾಗಿದ್ದರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದ ಬಗೆಗೆ ತೀವವಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿ.ವ ಕೌರ್‌ 


ಓದುಗರ ವಲಯವೊಂದು ರಣಪ್ರಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕ್ರಿ ಯಾತ್ಮಕ 


ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಬೇಕ: Mo ವ ಆಗತ್ಯವಿಷೆ. ಇದು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಒಂದು ಅಂರವಾದರೆ- ಇನ್ನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ನಾಡಿನ ಹೆ 
ವಲಯ ಎಷ್ಟು ಆಗಳಧನಾದದ್ದಾಗಿರಬಹೊದು! ಆಡಕೆ ನಮ್ಮ ಆಲೋಚನೆ ಆಂಥ : 
ಮುನ್ನೋಟವನ್ನೇ ಪಡೆದ.ಕೊಂಡಿಐಬನೊಬ ಅನುಮಾನವೂ ನನಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 


al 


ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತ ಸ ಘೋಷಿತ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆದರ ಟೊಳು ) ತನವನ್ನು 
ಮಧ್ಯ ಮ ವರ್ಗದ ಓಹಾಗೆ ವಲಯ ಸೂಕ್ಷ ವಗ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದ ಕಿ ಹಹ 
ಈ ಓದುಗ ವಲಯ ಇಂಥ ನಿಲುವುಗಳ ಹತಿ ತ್ರರಕ ಬಾರದವರು. ಯಾವ ಹಂಗೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಾ ಗವಹಿಸುತ್ತಿರುವವರು. 


ಇಂಥ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೂ ಆಗಿದೆ. 
ಆದರೆ.ಈಗ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ಸಿನೆಮಾ, ರೇಡಿಯೋ, ವೃತ್ತ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಂಥ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ನಡುವೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೋರಾಟ ಆರಂಭ 
ವಾಗಿದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯ ಮವೆನಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ -ತನ್ನದೇ ಆದ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಜೀಕಿ ಬೇಕಿ ಮಾಧ್ಯ ಶಾ. ಸಿತ್ತ ವನ್ನು  ನಿರ್ಧರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಹಜೆದರುವ ಯಶಸ್ಸು ಮತ್ತು ತನ್ನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಗಳ ಷ್ಟ ಎಂತ: ಕೊಚ್ಚೆ ಹೋಗಿರುವ 
ಸಂದರ್ಭ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಇಂದು ನಾವು ಕಾಡುತ್ತ ಹನಿ. ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರು ಬರೆದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲ ಇದು. ಅಲ್ಲದೆ ಸಿನೆಮಾ ಮಾಧ್ರಮ ಇಂದು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗೆ high light ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರ ದಿಗ್ದ ರ್ಶಕರು, 
ನಿರ್ದೇಶಕರು ಅನೇಕ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಸ್ತಿ ಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ಕಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಸಿನೆಮಾ ಎಂಥದೇ ಅಭಿನ ಕ್ರಿಯ ನ್ನ್ನ ನಿರೂಪಿಸಿದರೂ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ ತಲುಪಬಹುದಾದ Fi, ಭಿನ್ನವಾಗಿರಲು ಸಾ ವಿಲ್ಲ. 

ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಅಲೋಚನೆಗಳನ್ನು. ವಿಭಿನ್ನ ಗ್ರಾಹಕ ವಲಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧನಟ್ಟಿ ಂತೆ ಸಷ ತಿಸಿಕೊಳ; ಪಡು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಡೀ ಹೋದರೆ ನಮ್ಮ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆ* 
ವಿವರಗಳು ಹೋಂ ಪಾಕ್ಷಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ೩ ಕೋನದ್ದಾ ಗುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುವಾಗ ಕನಿ ಮತ್ತು, or "net ಸೈಗಳ ವಲಯಕ್ಕೆ po ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತವೆ. 
ಓದುಗರ Psychology ಯಷ್ಟೈ ೯ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆಯ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವಾದಕೆ 
ಸೃಷ್ಟ್ವಾತ್ಮಕ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನದ ಬಗೆಗ ಮತು ಅದರ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತರಾಗು 
ತ್ರೆ "ವೆ. | ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯೇ ಕವಿತೆಯ ನಿಕೋಧಿ ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣವೂ 
ಅಗಿದೆ. ಗಂಭೀರವಾದ ಸೃಷ್ಟ್ರ್ಯು ತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಗಾಧವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ 
ಆಗುವಂಥದ್ದು. ಅದಕೆ ಎನೆ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ವಿಕೃ ತ ವಿವರಣೆಯ ಮೂಲಕ ಚರ್ಚಿಸ 
ಹೊರಡುವುದು ಅಸಂಗವೆನಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಇಂಥ ತಸನತ ವಿವರಣೆ- ಕವಿತೆಯೊಂದು. 
ಓದುಗನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾ ರಗೊಳ್ಳುವಂಥದ್ದೆ pr 
ಮರೆತಿರುವಂಥದ್ದೂ ಆಗಿದೆ. ಕವಿತೆ ಕನಿಯ ಸಂವೆನದನೆಯ "ಮತ್ತು ನಸ್ಸಿನ 


ಅಭಿವ ಕ್ತಿ. ಅದು ಒಲಿ ) ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು, ತನ್ನ ಕಾಲದ y ತಸ್ಯ 


22 


ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಗರ್ಭೀಕರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯ 
ರಾ ಚಂಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಶಿ ಮತ್ತು ಅದರ ರೂಪ ಕವಿಯ ಸಂವೇದನೆಯ 'ಮನಸ್ಸಿ ನ ನೆಲೆಗಳ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಓದುಗನ 'ಭಾವವಲಯವನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅದು. ಓಗುಗನಲ್ಲಿ 
Progressive ಆದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದಕಿ- ಕವಿತೆಯು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಓಡುವವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು 
ಬಟ್ಟು - ಭೌತಿಕ ಬೌವಣಿಗೆಯಸ್ಟೇ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಆಗ್ರಹೆ 

ಜು ಒಂದು ಊತಿಯನ್ಲಿ. ಅಸಾಂಸ್ರತಿಕ LN ವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟ ಸುತ್ತ “ಜಿ. 
ಸಾರ್‌ ಆಶಾವಾದವನ್ನು 'ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸದ ರಚನೆಗಳೆಲ್ಲ- ತಮ ಪ್ರ ಸಂಚ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಎಂದು ಸುಲಭೀಕರಿಸುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 'ತಲ್ಲಜಿ” 
ಲೇಖಕರನ್ನು ಸಗಬಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ-ಅವರೆಲ್ಲಾ ಬಹ ಬಹಿರಂಗ ವರೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆಂದು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲೇ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುವಂಥ ಚರ್ಚೆಗಳು 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲಸ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. 


ಸ್ಸ 
ಈ ಮೊದಲೆ ವಿವರಿಸಿದ ಅಂಶವೊಂದನ್ನು ಸ ಸಷ್ಟೃಪ ಪಡಿಸಬಹುದು: ಸಾ 2ಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಗೊಳ್ಳು, ವ rk 4 ಆಶಯಗಳನ್ನು ದ ಶ್ಯ 


ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ತರುವ ಸ ರೂಪದ್ದು ಮೊದಲನೆಯ ದಾದರೆ- ಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯ ಷೇ ಕೈ ಕೃತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಶರಣಾಗತಿ. ಭಾವದಿಂದ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಿಕೆ ಎರ ತಕರ: ದು ಆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಧ್ಯ ಮದ ಕ್ರಿಯಾಶಾಲೀ ಲೇಖಕರು-ಚಿತ್ರಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕವೂ 
ತಮ್ಮ ಎಚ್ಚ ಕವನ್ನು ಕೋರಿಸಿದ್ದಾಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡ, 
ಬನನ ಕಾಣಾಸಕತ ಲೇಖಕ-ನಿರ್ದೇಶಕರುಸಿನೆವಾದ ಮೂಲಕ ಶೋಧಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯೆನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ ಅವರ ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಿತಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹೊವಿಸ್ಮಿಸಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
Te 
ದ್ರ ಯತ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಬಹುದಾಗಿಡೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ದಶಕದ ಮತ್ತು ಅದಕೆ 
ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು ಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕರ್ನಿಸಿದ್ದೂ 
ಕೂಡ: ಶಾಬಿ ) ಕಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕಿ ಎಕ ರೂ ವ ಗಂಭೀರವಾದ ಕಾಳಜಿಯನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತ ಜಿ 
ಕನ್ನಡದ ಆನೇಕ ಹಟ್ಟ ದಿ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು (ಉದಾ. ಜೆ ಮಿನಿ ಭಾ ತ, ಗದುಗಿನ 
ಭಾರತ) ಕನ್ನಡದ ಆಧ PS ಮತ್ತು ಮಕ್ತೆಗಾ ಇನಗಳೆ ರಂಗವಾಚಿಕಗಳ 
ಮೇಲೆ ದಟ್ಟ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕಾವೃದ ಓದುಗರು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳತ್ತ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗುವುದನ್ನು ನಮ್ಮ 
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ವಿಮರ್ಶಕರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ದೃ ಶ್ರ ಮಾಧ್ಯ ಮಕ್ಕಿ ರುವ ಕ್ಲಿಪ್ರತೆ, ಸಿನೆಮಾ 
ಎಂಥದ್ದೇ ಇರಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವ ಅಬ್ಬರದ ಪ್ರ ಕ ಹನ, ಮನಸ್ಸಿ ನ. ಮೇಲೆ ಧಾಳಿ 
ಮಾಡುವ ಗ್ಲಾಮರ್‌-ಇವುಗಳು ಒಂದು ಕಡೆಯೊದಕಿ ಕವಿತೆಯ ಗಂಭೀರವೂ, 
ಮೆಲುದನಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕಂಸನಗಳು ಕೆಲವೊನ್ಮು ಗುಪ್ತ ಗಾಮಿಯಾಗುವುದೂ 
ಉಂಟು ಅಲ್ಲನೆ ಗೆಂಭೇರ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ತನ ಜಿ! ಆದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳು ತ್ತಲೇ ಇರುವುದನ್ನು ಶಿ ಸಧ್ಯ ದಲ್ಲೂ ಗಮಕಿ 00 ಕವಿತೆಯ 
ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಕವಿತೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆಯ 
ಸವ ಏಕಮುಖವಲ್ಲ. ಕವಿತೆಯ ಏಕಮುಖ ಅರ್ಥಗ್ರಹಣದಿಂದಾಗಿ ಉಪ ವಿಸಿರ 
ಬಹ:ದಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೂ ಅನೇಕ... ತೋರ್ಕೆಯ ಇಳ ಕೇವಲ ವಾಚ್ಯದ 
ನೆಲೆಗಷ್ಟೇ ಗ. ಗ್ರಾಸ ಪೂರ್ವೋದ್ಹೆ "ಶಿತ ಕವಿತೆಯ ಗ್ರಹಣ-ಕಾವ್ಯ 
ವಲಯವನ್ನು ಜಡಗೊಳಿಸಿದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಕವಿತೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 

ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಾರಣನನ್ನೂಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ಪ್ರದರಲ್ಲಿಯೆ. ( 
ನ ವೃ ತ್ರ ಅತಿ ಇದು ಸಮಕಾಲೀನ ಅಭಿರುಚಿಯ ಸ್ತರವೊಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮರೆಮಾಡಿಡೆ. 
ಇಲ್ಲನೇ ಅಂಥ ಸಂಬಂಧಗಳ ನಿರಾಕರಣೆ ನಡೆದಿದೆ. 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಧ್ಯದ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳನ್ನು ನಿವೇಚಿಸಿದರೆ-"ಹೊಸ? 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನ-ಒಟ್ಟಾರೆ ಆಧುನಿಕ ಥೋರಣೆ, ನಿಲುವುಗಳಿಗಿಂತ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಪಕ್ಕಾಗುತ್ತ ದೆ... ನವೋದಯದ ಅನಂತರದ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಬೊಡಿ ಯೂ ಆ ಪರಂಸರಿಯು ಮಂಡಿಸಿದ ತಾರ್ಕಿಕ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆಗಳ 
ಒಗ್ಗೂ "ಡಿ ಶುವಿಕೆ ಮತ್ತು ಪುನರ"ಸಂಘಟನೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸಧ್ಯ ದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸ ಸಂಜರ್ಭ ದ ಮೂಲಕ ನಾವು ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಯನ್ನು ನೋಡಿದಕೆ 
"ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ” ವಿವರಣೆ ಕೇವಲ ತೋರ್ಕೆಯದಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಪಾರಂಪರಿಕ ಕ್ರಿಯಾಸರಣಿಯನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತುವುದರಿಂದ 
ಹುಟ್ಟ ಕೊಂಡಿರುವುದೂ ಆಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಕವಿತೆಯ ಸೃಷ್ಟ್ಟ್ಯಾತ್ಮಕ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು ತಲೆಮಾರಿನ ಕವಿಗಳು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಕವಿತೆಯ ರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಣೆ, ಅದ ಕನಾ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಭೇದಾತ್ಮಕ 
ವಿಶ್ಲೆ ಸಣೆಯನ್ನು Sundae ಫಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ '} 
ಇನ್ನು ಳಿದ. MNEs ಕೇವಲ ಸರಳ ಜಾತ್ರ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗಗೆ 
ಪಕಾಶಜಾಣಂಪುಹರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜ್ಞಾ ನವಾಹಿ ಸಂರಚನೆ (structure) ಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿದಂತೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು- ವಾಡಿಕೆಯ ನಿರ್ಣಯ, ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದು ಕಕಿಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ. ಅವುಗಳು ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಸಮಕಾಲೀನ 
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ಅಭಿರುಚಿಯ ಭಾಗಶ: ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಯಷ್ಟೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ನಿರ್ಣಯ: ವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದು -"ಜನಪ್ರಿಯ' ವಾದ “ಒತ್ತ nd ಬದ್ಧ ವಾದದ್ದೂ ಆಗು ತ್ತ ಬೆಂಬುಹು 
ಶಾಬ್ದಿ ಕ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರ ಕಾಳಜಿ ಇ ಇರುವವರಿಗೆ ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಈ ಹೊತ್ತಿನ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ಅನೇಕ ಸ್ಮರಗಳನ್ನು ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದು 
ಕೊಳ್ಳೆ ಡೆ "ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ: ನನ್ನ್ನ ತಮ್ಮ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಸ ದ 
ರಿಂದ. ಸಾಹಿತ್ಯದ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಗ ರಳ ಭಾ ಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳಿ 

ಹೋಗುವ ಅಪಾಯವಿದೆ. ಇಂಥ ಅಪಾಯ ಸ ಸೃಷ್ಟಾತ್ಮ' ಕೆ. ಧಕ್ಕೆ ಈತ ತ್ತಡೋ 
ಇಲ್ಲವೋ ನನಗೆ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗ್ರಾ ೩. ತ ದಾ ವಿಭಿನ್ನ 
ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು ; ಆಗದೇ ಉಳಿಯಬಹುದು. ಆದಕ್ಕೆ ಓನುಗರ 
ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಇಸಾ ರಚನೆಗಳು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹರಿಯಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿತೊಡು ವ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಂಧಕ ಆಗಮನ " ಇಂಥ ಸ್ಥಿತಿ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತ ವಾದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ರಿಯಾತೀಲತೆಯನ್ನೇ ಕೊಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಶಬ್ದ ಮಾಧ್ಯನುದ ಬಗೆಗೆ ತೀವ್ರ 
ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳವರು ಈ ಸಮಸ್ಕೆ ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. EN 


ದೆಲೂ ಉಪಾತ ಹ್ಮ ಹ್ಟೀಸಕಾಗರ, ಇಷ 
[ «೮ ದ 


ರು ಲ್ರಿ PO ಮೇ ತ್‌್‌ 
ರೀತಿಯ ಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸ ಸಂತ ಕಲ ರ್ಪೇಳ ವಿಕಾಸೌಕ್ಲೂ ಉಡಾರ ದೃಷ್ಟಿ ತಾಗಿ. ಇ 
ನ ಮಾಷ ಕಾಹ, ೬ ಕವ ಜ್‌ 
ಬರಚಿ ಕಾದರೆ, ಬೌ ಆ ಸ ಉದ್ದೇಶ ತಟ್ಟು ಸಂಬಂಧಿ ಸಿದ ಪನ್ನ" Ky ನ್ಮ್ನ "ಕುರಿತು ಅಭಾ ಸ 
ka ತ ಭಾ ಆತ ಇದೆ 
ನಮಗಿಂತ ಜಿನ್ನರಾದ ಜನವರ್ಗ ಗಳೊಡನೆ ಜಿತೆಕಾಚೇಕ: ವಿಶೇಷ ಅಳ್ಮಾ ಷ ಮಾಡಿದ ನಾವ 
ಬದುಕಿಷ ನಾನಾ ಸಪಃಸ ಗಳ ಷ್ಟ ಸಿತು ನಷ 
K Wa 
ಕುಳಿತಲ್ಲಿಂದೆಲೇ ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ: 


೪ ಆಟ 
ತಕ್‌ Maa ಮುತ ಹೊತ 
ಬಾರದು. ಹಾಗೆ ಗೆ “ತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗಿಂತ ಗೊಕ್ತಿಲದಷು = 


ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ 
("ಸ್ಮೃತಿ ಪಟಲ' 2) 


ಓಪ್ಪಣಿಗಳು 


ರಂಗತಾಲೀನು ಮತ್ತು ರಂಗಪ್ರಯೋಗ 


ಶ್ರೀರಂಗರ" ಎಷ್ಟತ್ತೆ ಬದನೆಯ ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬರೆದ ಹೊಸ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗವಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಗೌರವವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ 
ಹಿರಿಯ ನಾಟಿಕಕಾರನನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಹಂಬಲ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣ ಆದರೆ ಈ ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗ ನಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತುತ ವಿಲಾಸಿರಂಗಭೂಮಿಯ ರಂಗತಾಲೀಮಿನ ಕೊರತೆಗೆ 
ನಿದರ್ಶನವಾಯಿಶು. 


ಈಗಾಗಲೇ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಕರಗಿಹೋಗುತ್ತಿವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಸಿನಿಮಾ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಅಪಾಯದಲ್ಲಿ ಉಸಿರಾಡು 
ತ್ತಿವೆ. ನಮ್ಮ ಹೊಸ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ತಲುಪುವ ಮೊದಲೇ ಟಿಂಟ್‌ 
ಸಿನಿಮಾಗಳ: ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿವೆ. ಜಾನಪದ 
ರಂಗಭೂನಿಯಂತೂ ಅಪಾಯದ ಅಂಚಿನಲ್ಲೇ ಇದೆ. ಇಂತಹ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ತಂಡಗಳು ನಾಟಕದ ಶಿಸ್ತು, ಸಂಘಟನೆ ಮತ್ತು ಸತತ ರಂಗ 
ಇಲೀಮಿನ ಬಗ್ಗೆ ಉದಾಸೀನತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೆ, "ನಾಟಕ? ನೋಡುವವರ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಇನ್ನೂ ಇಳಿಮುಖವಾದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ರಂಗತಾಲೀಮು ಯಾವುದೇ 
ನಾಟಕ ಪ್ರಯೋಗದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಪುಟಗಳಿಂದ ನಾಟಕ 
ವಿಕಸನವಾಗುವ, ತನ್ನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಕ್ರಿಯೆ ನಡೆಯು 
ವುದೇ ರಂಗತಾಲೀಮಿನಲ್ಲಿ. ಇದು ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆಯದೆ ಹೋದರೆ ನಾಟಕ ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಕದ ಧ್ವನಿನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೆಳಕು, ಬಣ್ಣ, ಸಂಗೀತ, ಪಾತ್ರಗಳ 
ಅರ್ಥವಂತಿಕೆ ಮುಂತಾದನೆಲ್ಲ ಕೀರ್ಮಾನವಾಗುತುದು ಇಲ್ಲಿಯೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ 
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ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ವಿಸ್ಲೀಸಿಸಿ, ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ತಿಂಗಳುಗಳ ಕಠಿಣ ರಂಗತಾಲೀಮಿನಲ್ಲಿ 

ಒಪ್ಪವಾಗಿಸಿ ಪ್ರ ಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಇಟಕವನ್ನು ಅಥ್ಸೈ ೯ಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 

ಪ್ರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವನರೆಲ್ಲರ he ಇರುತ್ತೆ ಡೆ. ಪ್ರಷೋಗದಿಂದ 

ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ನಾಟಕ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕಾರ, ನರ್ಷೀಶಕ, ನಟ ಮತ್ತು 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸ ಸಾವಯವ ' ಸಹಕಾರದಿಂದ ನಾಟಕದ ಲಯ ತಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಂದಿಗೂ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಜನ ನೋಡುತ್ತಾ ಕಿ. ಒಂದೇ 
ನಾಟಕ ತಿಂಗಳುಗಟ್ಟಿ ಲೆಪ್ರ ದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈಗ ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯ ವಸ್ತಿ ತ ರಂಗಸ್ಥೃ ಳಗಳಿಲ್ಲದ ಕೊರತೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಯಾದರೆ, 
ಒಳ್ಳೆ ಯೆ 'ಸಾಟಕಗಳಿಲ್ಲದ ಕೊರತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ. ಜೊತೆಗೆ ನಾಟಕ ಆಡುವವರೂ 
ತೆರೆದ ರಂಗತಾಲೀಮು ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಆಡುವ ನಾ ಟಕಗಳಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರ ದರ್ಶನದ ಹಿಂದಿನ ದಿನ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ Sr: ನೇ ಗಳನೆಯಲಿ ಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಳ ಕಂಠ 
ಪ:ಠ ಮಾಡುವುದು; ಪತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದು ; 
ಪ್ರಯೋಗದ ದಿಕ್‌ ಹಾಡ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದು; 
ಸೊದಲ ಪ್ರಯೋಗದ ನಂತರ ಉಳಿದ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಜಗ್ಗ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳು ವುದು; ಅನೇಕ ವೇಳೆ ರಂಗಮಂದಿರದ ಬಾಡಿಗೆ ನಷ್ಟ ಹಾ ಕಿವಿ ದೃಷಿ 
PUAN ಅಥವಾ ಟಿಕೇಟ್‌ ಮಾರಿದ ತಹಿ ಫಿಂದಲೋ ನಾಟಕದ ಒಟ 
"ರನ್‌ಥ್ರೂ) ಇಲ್ಲದೆ ಪ್ರಯೋಗನಾಗುವುದು ಈಗ ಮಾಮೂಲಾದ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಡಿ. ತಿಳಿಡವರೂ ಫಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯದಿಂದ ಈ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು 
ಶೋಚನೀಯ. 


ವಿಲಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ತಂಡಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಶಿಸ್ತು, ಸಂಘಟನೆ ಮತ್ತು ಸತತ ರಂಗ 
ಇಲಿ ಧಿ p 3 

೨8 ಕ — ಸತಿಗೆ ಅಹ್ವಾನ ನೀಡುತ್ತಿವೆ. ಆಂತರಿಕ ಶಿಶ್ತನ್ನು 
ಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಸಮಕಾಲೀನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಇದ್ದರೆ ತಾವೇ ಠಂಗ 
ಭೂಮಿಯ ಅವನತಿಗೆ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾರಣರಾದಂತಾಗುತ ಡೆ. . 


ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 


2 ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಗದ್ಯಾಸುವಾದಗಳು 
Ww ಕೆಲವು yy ಕನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ಹಳಗನ್ನಡ ಮತ್ತು ನಡುಗನ್ನ . 
ಡದ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯ ನ್ನು ಮೂಲದೊಡನೆ ಗದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಸುತ್ತಿದೆ. ಗದ್ಯದಲ್ಲೇ 
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ತ್ರಾ 
ದಾ. ಇನ ಕ್ರ ತೆಯನ್ನು Pen ಸು ಈ ಗದ್ಯಾನು ಪಾದಗಳಿಗೆ ಉಡಿ. ಸೇಶತೇನು? 


ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು ಓದಿದಾಗ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಷ್ಟು. 


ಕ. ಈ ಕಾವ್ಯ ಗಳು ಜತವಾಸಾವ್ರಸಿಗ ಕಠಿಣವಾಗಿ ತೋರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳ 
ವ್ಯಾಸಂಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹಪೂರ್ಣ ಪ್ರ ವೃ ತ್ತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. 


2. ಕನ್ನಡ ಬಿ.ಎ., ಎಂ.ಎ ಪದವಿ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಸ ಸಠೃ ಪುಸ್ತ ಸಕಗಳಿಗಾಗಿ ಇಟ್ಟ್ರಾ ಗಲಂತು 
ಮೂಲಗ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಭಾವ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. [- 
ಈ ಉದ್ದೆ ೇಶಗಳು ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತವೆಯೇ? ಹಳೆಗನ್ನ ಡದ 
ನ ಗೆ 'ಹೇಳುವುದಾ ದರೆ ಆ ಭಾಷೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲವೆಂದೆಂಬ 
ಕ ಆ. ನಿಜ. ಆದರೆ ಓದಬೇಕೆನಿಸುವವರಿಗೆ ಅವಶ್ಯನಿರುವುದು ಆಯಾ ಕೃತಿಗಳಿ 
ಗೆಂದೇ ರಚಿತವಾದ ಕಠಿಣಪದಕೋಶ, ಸಂದರ್ಭನಿನರಣ ಸೂಚಿಗಳು. ಅಥವಾ 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಡಿ.ಎಲ್‌.ಎನ್‌ ಅವರ "ಪಂಪಭಾರತ ದೀಪಿಕೆ'ಯಂಥ ರಚನೆಗಳು. 
ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳಿಂದ ಕಥೆಯನ್ನು ಓದಬಹುದು. ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಪರಿಷತ್ತು ಸಂಪ 
ಭಾರತದ "ಸಂಪಾದಿತ ಮುದ್ರಣ'ವನ್ನೂ ಬೆಳ್ಳಾನೆ ಮುಂತಾದವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ 
| ಪ್ರಕಟಸಿತ್ತಷ್ಟೆ. (ಈಚೆಗೆ ಮೈಸೂರು ವಿವಿ.ಯ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ ಅದನ್ನು 
ಪುನರ್ಮುದ್ರಿಸಿದೆ) ಅದರ ಉಪೋದ್ಭಾಾತದಲ್ಲಿ ಬಹುದೀರ್ಥವಾದ ಗದ್ಯಾನುವಾದನೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಕಥಾಸಂಗ್ರವೇ ಇದೆ. (ಪರಿಷತ್ತು ಮತ್ತೆ' ಅದೇ ಕೃತಿಗೆ ಬೇರೊಂದು 
ಗದ್ಯಾನುವಾದವನ್ನು ಪ್ರಕಓಸದೆ. ಅದಿರಲಿ) "ದೀಪಿಕೆ? ಮತ್ತು ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಯಾವುದು ಪಂಪಭಾರತದ ನಿಜವಾದ ಓದಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಬಹುದೆಂಬ 
“ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಓದುವ ಇಚ್ಛೆ ಇರುವವರಿಗೆ ನೆರವಾಗಬಲ್ಲ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸರಳ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಂತೂ ಖಂಡಿತಾ ಅಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ 
ವನ್ನು ಕೇವಲ ಕಥಾಸಂಗ್ರಹ ಗ್ರಹಣದ ಹಂತಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವ ಹಾದಿ ಇದು. 


ಇನ್ನು ವಿದ್ಯೂ ರ್ಥಿಗಳ ಮಾತು. ಇವರ ನೆರವಿಗೂ ಅವಶ ವಿರುವುದು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುಗಿ 
ಸಂಪಾದಿಸಿ ನದಿ ಸಿದ ಮೂಲ ಕೃತಿಗಳೇ ಹೊರತು ಗದ್ಯಾನುವಾದಗಳಲ್ಲ. ನ್ನು 
ಬಜಾರಿನ atin ಗಳನ್ನು ಆಶ್ರ ಯಿಸುವ ಪ ಕ್ರವೃತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಈ ಗದ್ಯಾನು 
-ವಾದಗಳು ಮೂಲಕ್ಕ ತಿಯನ್ನು `ಕೋಡಡೇ ಇರುವ ಕಡೆಗೆ ಒಯು ತ್ತದೆ. 


“ನಡುಗನ್ನಡದ ಕೃತಿಗಳ (ಹದಿನಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆಯಲಾಗಿದೆ) ವಿಚಾರ, ಅವುಗಳ 
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ಗದ್ಯಾನುವಾದವೆಂಬುದಂತೂ ಹಾಸ್ಕಾ ಸ್ಪದವಾದ ವಿಚಾರ... ಬಹ:ಪಾಲು ದೇಶಿ 
ಛಂದೋಬಂಧಗಳ ಈ ಕೃ ತಿಗಳ ಓದಿಗೆ ನೆರವಾಗಲು ಗದ್ಯಾ ನುವಾದಗಳ ಪ್ರ ಕಟನೆ . 

ಇಲಿಗೆ ನೀರುಬೆರಸಿ A ವಾ ಪಾರವೇ ಸರಿ. ಕುಮಾರವ್ಯಾ ಸನನ್ನೂ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದು (ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪ ರ್ರಯತ್ನ್ನ ಗಳು ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿವೆ) ಎ ಕವಿಯ ಕೃ ತಿಯ 
ಸತ್ತ ಎನನ್ನು ಹಿಂಡಿ ಸಿಪೆ ಯನ್ನು ಘು ಇಟ್ಟಿ ತಾಗಬಲ್ಲುದಸ್ಯೆ. 


ತೆ. ವಿ. ಎನ್‌ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಅನಂತರ... 


ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ಕೃ ಕ್ಷತಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಅನಂತರ ಆ ಕೃ ತಿಗೂ ಅವನಿಗೂ ಇರುವ 
ಸಂಬಂಧ PR OV ಎಂಬ ಮಾತು ಸಾಹಿತ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವ ವಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಸರವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳು, ವುದು ಕಷ್ಟ ಎಟ ಮಗಳು ಅಥವ ಹಾಗೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವರು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ರಚನೆಯ ಧೂಳ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ವಹಿಸುವ "ಆಸಕ್ತಿ ಗಳು ಆಶ್ಚೆ ರ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. 


ಮುನ್ನುಡಿ, ಹಿನ್ನುಡಿ, ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳ ಬೆಂಬಲದಲ್ಲಿ ಅದ್ರೂ ರಿಯಾಗಿ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿವಷ್ಟು, ಅನೇಕರು ಬರೆಯ ುವುದರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಯೋಚಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಪುಸ್ತಕ "ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳು ಜೀಳಂಡೂ ಸ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಇವುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಸಮಜ:ಯಿಶಿ pn ಸಾಹಿತ್ಯ "ವ್ಯಾಪಾರದ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ಕ 
ಇಳಿಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಪತ್ರಿಕಾ ವಿಮ ರ್ಶೆಯ ಸ್ಕಿ ತಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿ ದ್ದ r- 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಚಾತಕ ಪಕ್ಷಿಗಳಂತೆ. ಕಾಯುವ ಲೇಖಕರು ಆಲ್ಲಿ ಹೊಗಳಿಕೆ ಕಾಗ 
ಪಡುವ ಸಂತೋಷ, ಸರಿಯಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ದೊರೆಯದಿದ್ದಾಗ ಪಡುವ ಆತಂಕ 
ಎರಡನ್ನೂ ಗಮನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಬರಹಗಾರರು ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸುವುದು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು "ಸಾಹಿತ್ಯ'ದ ಆಂತರಿಕ 
ಪ್ರಸಂಚವನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ವಿಚಾರ. ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ 
ಓದುಗರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಇಸ್ಟಪಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸಮೂಹ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳ “ಲಕ, ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಬಹುಮಾನಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ಸಾಹಿತಿಯು ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿರುವುವರಿಂದ ಪ್ರಶಂಸೆ, ಹಣಗಳನ್ನು 
ಬಯಸುವುದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಆದಕೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ 
ವಾಗಿ, ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳೇ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರೆ ಹೇಗೆ? ಪ್ರಸ್ತುತ 


ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ಮತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಲೇಖಕರು ಅಪರೂಪ 
ವಾಗಿರುವುದು ಆರೋಗ್ಯಕರ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಮಾಧವರಾವ" 


ಪುಸ್ತಕ ಪರಿಚಯ 


ಗುಂಡ್ಲು ಪೆಂಡಿತ ಶ್ರೀ ರಾಜರತ್ನ ಕೃತ 
"ಮಹಾಕವಿ ಪುರುಷ ಸರಸ್ವತಿ'ಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ಗುಂಡ್ಲು ಸಂಡಿತ ಶ್ರೀ ರಾಜರತ್ನ ಕೃತ "ಮಹಾಕವಿ ಪುರುಷ ಸರಸ್ವತಿ'-ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಉಜ್ಜಿ (ಶ ತೀರಾ ಸಾ ಿಭಾನಿಕವಾದದ್ದು. ಈ 
ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟಿನಾದದ್ದು ೨1940 ರಲ್ಲಿ. ಆಗ ಮಿತ ಸ ಸಂಸ್ಕರಣವಾಗಿ ಕೇವಲ 250 
ಪ್ರತಿಗಳು ಪ್ರಿಂಟಾಗಿದ್ದ ವು. 1970 ರ ಆಜೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಶಕರ ಯಿತು. 


ಫನ್ನ ಡ ಕವಿತೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃ ತಿಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಹತ್ವ ಇವೆ. ನವೋದಯ 
ಕನ್ನ ಡ ಕವಿತೆ ಎದುರಿಸಿದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು: ಮತ್ತು ಹೆ ಲುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಈ: ದ ಕೃ ತಿ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಜಿ 
ಗೋವಿಂದ ಸೆ, ನರಾ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಎಸ್‌.ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ, ಆರ್‌.ವಿ. 
ಜಾಗಿರ್‌ ದಾರ್‌, ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಮತ್ತು ದ.ರಾ. ಜೇಂದ್ರೆ ಯವರ 
ಮುನ್ನುಡಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಇದು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಮುನ್ನುಡಿಗಳಿರುವುದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಈ ಪುಸ್ತಕವೇ ಇರಬಹುದು. 
1940ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ; ಮೇಲೆ ವಿದ್ವತ್‌ ವಲಯ ಹೊಡಿದ ಧಾಳಿ 
ಯನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಪುಸ್ತಕದ ಆರನೆಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿನ ರಾಜ 
ರತ್ನಂ ಅವರ ಮಾತುಗಳು ಮೆಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಜ 
ರತ್ನಂ ಅವರ "ರತ್ನನ ಪದಗಳು? ಸಂಕಲನದ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ರೂಪಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಿಡಿಮಿಡಿ 
ಗೊಂಡ ಮಡಿವಂತರು ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ "ಪ್ರತಿಭಟನೆ'ಯನ್ನು ಹೂಡಿದಾಗ- 
ನವೋದಯ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಈ. 
ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಒತ್ತ ಡೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ-ಇಡೀ ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಯ 
Become Fee ಗತೆ. ಈ 6619806 ಗೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ-ಏಳು ಮಂದಿ ಲೇಖಕರ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಆ ಹೊತ್ತಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ವಿಡಂಬನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಚಜೆಸೆಯ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಲೇಖನಗಳು ಪುಸ್ತಕ ಪುಸ್ತಕದ 
ಅತ್ಯ ಂತ ಮೌಲಿಕವಾದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಶಾ ನ ಪದಗಳು'-ಆ ಹೊತ್ತಿನ ಜಡ "ಪಂಡಿತ'ರಿಗೆ "ಗ್ರಾಮ್ಯ ಪದ ಸ್ರ ಯೋಗ ಮಾಡಿ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಭಾಷಾ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ದರ್ಜೆಯನ್ನೂ ಕೆಡಿಸಿ ಸರಮ 
ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಭಾಷಾವರಾಕೆಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ' ರಚನೆಗಳಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ. ಹೀಗೆ 
ಅಪಾದಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವರ ರಚನೆಗಳೇ ತಾಂತ್ರಿ ಸ್ಯಾ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಹೀನವಾದ ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 'ಹಿಡಿದವರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರ pied ರತ್ನ. _- ಭಾಮಿನಿಯ ಮಾನ 
ರಕ್ಷಕನಾಗಿ "ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. “ಹೊಸ "ಕಾಲದ ಕು ಹೊಸ ಹೊಸ ಭಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು 


ಚತು: ಓಜ; ಓಟರ್‌ 
3 ಸ್ಟ ಕತಾ ಭಸ್ಮ 
ಕೆ ಜ್‌ > 


ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತಿ ತ್ರಿರುವಷ್ಟೆ. ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಸ ಉಪಯೋಗಿಸಲು 
ಕ್ಳೈ ಉನ, ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಜತೆ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ಡ್ರಾ ರೆಂದು ಅನೇಕರು 
ತಿಳಿದಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ ಹಾಗೆಯೇ ಆಡುತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ (ಆ) ಭಾವನೆ ಶುದ್ಧ "ತಪ್ಪು.. .. ಹೊಸಬ 
ರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಹಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸ "ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬರೆದು ಸೈಯೆಫಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಒಬ್ಲರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
- ಈ "ಪುರುಷ ಸರಸ ತಿ? ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಉದಾಹರಣೆ. ಭಾಷಾಮಾತೆಗೆ ಅವವತಾನ 
ಮಾಡಿದವನು ಕನ್ನಡ ಭಾಮಿನಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ಗೌರವವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಳ ೈಬಲ್ಲನೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಈ ಕೃ ತಿ ಸಾಕು” (ಆರನೆಯ ಮುನ್ನುಡಿ) 


ಕನ್ನಡ AE ದಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆಯ ಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಚರಿತ್ರೆ ಇದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಎನಂಬನೆಹೆನ್ನು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ 2... Wks 
ಕೃತಿ ಇದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡುವ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಸಂನೇಜನಾ 
ಶೀಲನಾದ ಕನಿ ತನ್ನ ಕೃ ತಿಯ ಮೂಲಕವೇ ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾವೆ. ಎಜುಡಸ್ಟ. ವಾ 
ಕೃ ತಿ-ಸ್ಪ ಷ್ಟ ವಾದ ಜಾ | ಹರಣೆ. 


ಕಾ ಕ್‌ ಅವರು ಬರೆದಿರುವ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜೀವಾಳ 
'ವೆಲ್ಲ ಕಳೆದುಹೋಗಿ ಪಂಂಪರಾನುಗತಿಕರು ಅದನ್ನು ಶುಷ್ಕ ವಾಗಿ ಆನುಸರಿಸುತ್ತಿ ರುವಾಗ 
ಸಂಭವಿಸುವ ಬಹುತರ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮಾದಗಳನ್ನು ರಾಜರತ್ಮಂರವರು ಇಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬಿಸಿ 
ದ್ವಾರೆ...."ನ-ಣ'ಗಳ ಮಹಾಯುದ್ಧವು ಅವರ ಕ ತಿಗೆ ಉದ್ದಿ €ಪನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ನಾಳೆ ಆ ಚರ್ಚೆಯು ಬದುಕುವುದು ತನ್ನ ಮ ಹತ್ತ ದಿಂದಲ್ಲ, ಪುಮಷ ಸರಸ್ವತಿಯ 
ಮಹತ್ವದಿಂದ. ಹೊಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಸಟ್ಟದಿ ಛಂದ ದಸ್ಸಿನ ಆಷಪ್ರಯೋಗ, 
ಮೂಢ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಹುಚ್ಚು ಹೊನಲ್ಕು ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಶುಷ್ಕ ಬಹಿರಂಗ, ಕವಿಗಳ 
ಬಿರುದಾವಳಿಗಳುು ಪರಮಾಲಂಕಾರಗಳು, ಹುಚ್ಚು ಸಂಶೋಧಕರ ಭಾಷಣದ ವಿಚಿತ್ರ 
ವಸ್ತುಗಳು, -ಇನೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ದೆ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 


"ಪುರುಷ ಸರಸ್ವತಿ? `ಣತ್ವೊ (ದ್ದ ರಣ We "y ಜನ್ನ ಪ್ರಪಂಚವು' "ಹಾರ್ನೋನಿ 
ಯಂ ಹರಣವು uss. ಪುರುಷ ಸರಸ್ವತಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ' ಎಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಭಾಮಿನಿ ಷಟ್ಪದಿಯ ನ. ಸಂದರ್ಭದ ಪ್ರಯೋಗವೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನ. ಸ್ಯಾಂಪಲ್ಲಿಗಾಗಿ ಈ "ಪದ ವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಬೋಳುಗವಿಗಳ ಗಾ ಬಲು 

ಗೋಳುಗವಿಗಳ ಸೀಳಿಸುತೆ ಮೇಣ್‌ 

ಕೋಳಿಗವಿಗಳ ಕಿರಿಚುನಾಲಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಕೀಳಿಸುತೆ 

ಹಾಳುಗವಿತೆಯ ಕುಕವಿ ಮಾರನ 

ಭಾಳೆಲೋಚನನೆನಿಸಿ ಕವಿ ವರ 


ಪಾಳ ಬಿರುದಿನ ಪುರಷ ಸರಸತಿ ಪೆಸರಿಸವ ನಾನು 


ಫೆ, ಆರ್‌. ಎನ್‌. 


"ಮುಕ್ತಿ 


ಅಸ್ತಿತ್ತವಾದದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರ ಮೊದಲ 
ಕಾದಂಬರಿ "ಮುಕ್ತಿ? ವಿಚಾರ-ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಯಾದ, ಎರಡನೇ ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿರುವ 
ತಿ. 


dL 


ಲ 


ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥನಾಗಿ ಆಸ್ರಿಕಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿರುವ ಗೌರೀಶನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿನ ಘಟನೆಗಳು, 
ಪಾತ್ರಗಳು, ದಿನಚರಿಯ ಪುಟಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆ. 


ಶ್ರೀಕಾಂತ, ಕಾಮಿನಿ, ಡಾಲಿ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಗೌರೀಶನ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ 
ಬೀರುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸ್ನೇಹದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರೀಶನಿಗೆ ಬದುಕಿನ ಬೇಕೆ ಮಜಲು 
ಗಳ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಭಾವನೆಗಳು ಶ್ರೀಕಾಂತನ ನಿ ಕಾರ 
ಧಾರೆಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಡ್ಡಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಅವನು “ಶ್ರೀಕಾಂತ 
ನನ್ನನ್ನು ಸೋಶಿಯಲಿಷ್ಟನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಟ್ಟಿದ್ದ” (ಪುಟ, 5] ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲೂ ಅದು ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ವೈಚಾರಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ, ವಿವೇಕ, ಮಾನವೀಯತೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಗೌರೀಶನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದು 
ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸ್ನೇಹೆಶೀಲತೆ. ಗೌರೀಶ-ಶ್ರೀಕಾಂತನ ತಂಗಿಯಾದ ಕಾವಿ:ನಿಯ ಬಗ್ಗೆ 


ಈ, 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾವನೆಗಳು ಇದನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ದೃಢಸಡಿಸುತ್ತವೆ. 


ಕಾಮಿನಿ ಮತ್ತು ಗೌರೀಶನ ಸಂಬಂಧ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಕುತೂಹಲಕರ ತಿರುವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಆದಕೆ ಗೌರೀಶನ ವರ್ತನೆಗೆ ಕಾಮಿನಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲೆ ಆನಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದೆಂಟುದಕ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕ 
ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹಟಿಸ್ವಭಾವ ಒಟ್ಟಾರೆ ಅವಳ ಕ್ರಿಯೆ: ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ.ಗಳ 
ಮೂಲವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಂಬಲಾಗಡೆ ಆರೋಹಿತ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಮಿನಿಯ ಪ್ರಕರಣದ ಸರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗೌರೀಶನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಸ್ಕತೆಯಿಂದ 
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ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ ತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಅನಸ್ನೂಂತರ ಹೊಂದುತ್ತದಿ. "ಈ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕತೆಯು 
ನನ್ನ ಮುಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಮೊದಲ ಹಂತ....* (ಪು ಟಿ. 12] ಮುಂಬಯಿಯ 
ಸಂಕೀರ್ಣ. ಯಾಂತ್ರಿಕ, ನಿಗೂಢ ಜೀವನದ ಪ್ರತೀಕಳಾದ ಡಾಲಿ ಗೌರೀಶರ 
ಸಂಬಂಧ ಔಟ್‌ಸೈಡರ್‌' ಇದಂಬರಿಯ ನಾಯಕಿ, ನಾಯಕರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಹೋಲುವಂಥದ್ದು. 


ಶ್ರೀಕಾಂತ ಸತ್ತಾಗ ಗೌರೀಶ “ನನ್ನ ಶ್ರೀಕಾಂತ... ನನ್ನ್ನ ಪ್ರಾಣ” [ಪು. 1997, 
“ನಿನ್ನ ಶಕ್ತಿ ನನ್ನ ಆತ್ಮವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ? [ಪು. 205] ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲಬುತ್ತಾನೆ. 
ಶ್ರೀಕಾಂತ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ಮೂಲಕ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಸಾವನ್ನು ಬೇಗ ತಂದು 
ಕೊಂಡು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತನಾದ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ತನ್ನದಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಭಾವಿಸುವ ಗೌರೀಶ ಆಸ್ರಿಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುವುದೇ ಮುಕ್ತಿ 
ಯೆಂದು ತಿಳಿದಂತಿಡೆ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ದಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಭ್ರಮೆಗೆ 
ಗೌರೀಶ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಅವನು ಶ್ರೀಕಾಂಶನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ, 
ಗೌರೀಶನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಗೌರೀಶ ಶಿ ಶಿ ಕಾಂತನಿಂದ ದೂರನಾ ಡೂ ಅವನ ಆಸಕೆಯಿಂದ 
ದೂರನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಕಾಂತನ ಸಾವು ಗೌರೀಶನ ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಆಘ ಇತಕ್ಕೆ 
ತಪ್ಪಿದ ರಾ ತ್ಯಾ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾರಾ 
ಗೌರೀಶ ಡಾಲಿಯ ಆಸರೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತಾ ನೆ. ಡಾಲಿಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ 
ಗೌರೀಶನ ವಸು ್ತಾಸಿಸ್ಮ ತೆ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ತಿತಸ ಸೃರಿ ರಿಸುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಕಾಂತ-ಮೇರಿ 
ಸಂಬಂಧದ ವಸ್ತು ನಿಸ್ಕ ತೆಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತಿ ಖಾಸ ಸೆಗೆಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರೀಶನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದಲ್ಲಿನ ನ ಕೈಥಿಲ್ಯ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಗೌರಿ py ಇಂಥ ಸ್ತುಫಿಷ್ಮ ತೆಯೇ 
ಅವನನ್ನು ಆನಿ ಕಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ ತ್ತಿ & ಎ ಿವುವಾದ ಕೆ ಅದನ್ನು ರನ ಎನ್ನು ವುದ 
ಕಂತ ಪಲಾಯಃ ನ - ಈಸ ಹೇಳುವುದೇ ಸೂಕ್ತ. 


ಗೌರೀಶ ತನ್ನ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ನದ 
ಪೊರಿ Bh ತ್ರಿ. ನಿರೂಪಣೆಯ ಜಟಲತೆ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಸ್ನಲ ವಟ್ಟನ ಭಾವುಕತೆ ಮತ್ತು ಆಕೋನಿತ ವಾಸ್ತ್ರ ವತೆಗಳ ಹೊರತು 
ಉನಂಬರಿ ಜವಾಬ್ದಾ ಅಡಾ ಹಾಗು ಕಲಾತ ಒಕ ಬರವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ. 


ಕ. ನಂ. ನಾಗರಾಜು 
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